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 ارسیعلمی سبک شناسی نظم و نثر فنشریه 

 )بهار ادب سابق(

 

 چکیده:
، یکهی از عمیقتهرین و بنیهادیترین    « تصویرسازی»و « عاطفه غم»رابطۀ میان  زمینه و هدف :

شناسی در ادبیات فارسی است. غم در شهعر فارسهی تنهها یهک حالهت روانهی        پیوندهای زیبایی

غلیان احسهاس  هاست.  رهبسیاری از تصاویر خلاقانه، نمادها و استعا« موتور محرکّ»نیست، بلکه 

های روحی و زیستی او زمینۀ شکل گیری اثر هنهری را   و عاطفه بر روح هنرمند به همراه تجربه

های شعری  مهیا میکند و او را به سرودن، خلق كردن و ایجاد اثر هنری وا میدارد. از جمله دوره

یاد كرد ، دوره هنهدی  فارسی كه می توان از آن به دوره و سبک خاص در تاریخ ادبیات فارسی 

یا اصفهانی است. دورانی كه اگر چه نمود و جلوۀ گسترده اش را باید در خارج از مرزهای ایهران  

و دربار گورگانیان هند جستجو كرد ؛ اما در داخل ایران نیز شعرای بی شماری را هم از دربهار و  

دیوان و آثار او بهه زیهور طبهع    هم از كوچه و بازار به یادگار گذاشته است. از جمله این شعرا كه 

آراسته شده ملا طاهری نایینی است. او كه شهرت و آوازۀ بعضی از شعرهای  از خود او بیشهتر  

است، از جمله شاعرانی است كه با استفادۀ گسترده از عاطفۀ غم و انهدوه بهه غنهای شهعر خهود      

 افزوده است.  

هایی از اشهعار مهلا    و با ارائۀ نمونه : این پژوه  به روش نظری و تحلیل كمی و كیفی روش ها

طاهری بر آن است تا با بررسی كمی و كیفی عاطفۀ غم و اندوه به نقه  و جایگهاه آن در بعهد    

 زیبایی شناسی و تصویرگری آن برردازد.

ها نشان میدهد كه ملا طاهری به منظهور انتقهال ایهن عاطفهه از تمهیهداتی       بررسی یافته ها : 

و اندوه، فضا سهازی ، تناسهب موسهیقایی و وزنهی و كهاربرد شهگردهای       متناسب با احساس غم 

 متنوّع بلاغی بهره جسته است.  

های آن در تصویرسازی شعر ملا طاهری نمود  : عاطفۀ غم و اندوه و وابسته گیری نتیجه

های شاعرانه، تکرارهای موسیقایی و نیز  چشمگیری دارد و در قالب تصویرهای خیال، تركیب

ها می تواند از جمله دلایل  های شاعرانه جلوه گر شده است.  مجموع این مولفه اقضتضاد و تن

 ماندگاری و تاثیرگذاری شعر ملاطاهری و تا حدودی تشخّص سبکی او نیز به شمار رود.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  The relationship between the “emotion of 
sadness” and “imagery” is one of the deepest and most fundamental aesthetic 
connections in Persian literature. Sadness in Persian poetry is not only a 
psychological state, but also the “driving engine” of many creative images, symbols, 
and metaphors. The overflow of emotion and emotion in the artist’s soul, along 
with his spiritual and biological experiences, provides the basis for the formation of 
a work of art and compels him to compose, create, and produce a work of art. 
Among the Persian poetic periods that can be referred to as a specific period and 
style in the history of Persian literature is the Indian or Isfahani period. Although its 
widespread appearance and appearance must be sought outside the borders of 
Iran and the court of the Indian Gurbani, it has also left behind countless poets 
both from the court and from the alleys and bazaars within Iran. Among these 
poets whose divan and works are adorned with the ornament of nature is Mulla 
Taheri Naini. Some of his poems are more famous and famous than himself, and he 
is among the poets who have added to the richness of his poetry by extensively 
using the emotion of sadness and grief. 
METHODOLOGY: This research, using a theoretical method and quantitative and 
qualitative analysis and presenting examples of Mulla Taheri's poems, aims to 
examine the frequency of the emotion of sadness and grief and its role and 
position in its aesthetic and pictorial dimensions by examining it. 
FINDINGS: The studies show that Mulla Taheri has used measures appropriate to 
the feeling of sadness and grief, creating space, musical and metrical proportions, 
and the use of various rhetorical techniques in order to convey this emotion. 
CONCLUSION: The emotion of sadness and its dependencies has a significant 
appearance in the imagery of Molla Taheri's poetry and has been manifested in the 
form of imaginary images, poetic compositions, musical repetitions, and poetic 
contrasts and contradictions. The sum of these components can be considered one 
of the reasons for the permanence and impact of Molla Taheri's poetry and, to 
some extent, the identification of his style. 
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 مقدمه :
های ظهور اندیشۀ شاعر و ساختار دستگاه معرفتی اوست و از این منظر میتوان  تصویرهای شعری از جمله منصه

هرگونه تصرف »و زبان او را با شاعران دیگر مقایسه و بررسی كرد. تصویر در نظر فتوحی  میزان پیچیدگی ذهن

( شفیعی كدكنی نیز در تعریفی همسو با تعریف فتوحی میگوید: 11: 4395فتوحی، «)خیالی در زبان است

تهای ذهنی و تصویر به مجموعه تصرفات بیانی و مجازی اطلاق می شود كه شاعر به یاری آنها میکوشد تا صور»

(. در هر حال تصرف شاعر در ساحت زبان، سبب آفرین  4: 4397)شفیعی كدكنی، « خیالی خود را خلق كند

تصویر میشود. این دگرگونی با به كارگیری عناصری شکل میگیرد كه در مجرای زبان، موجود و از قابلیتهای 

دها ، هنجار طبیعی زبان را به هم میریزد و با ذاتی آن به شمار میرود. شاعر با كشف و بهره مندی از این شگر

كمک گرفتن از عاطفۀ خود دست به آفرین  تصویر میزند. از این روی معمولا در تعاریف ادبی شعر را محصول 

(. رنه ولک منتقد معروف نیز معتقد است كه 49گره خوردگی عاطفه و خیال در زبانی آهنگین میدانند )همان: 

میکند بیشتر خصلت آن است به عنوان واقعه ای ذهنی كه به نحو عجیبی با احساس ارتباط  آنچه تصویر را موثر»

(. به این ترتیب ارتباط و تناسب تصویر و عاطفه هم باعث انسجام شعر و بافت 654: 4396)ولک، « یافته است

ا تکرار یک عاطفه به شعری میشود و هم تاثیر عمیقی بر مخاطب میگذارد. علاوه بر این شاعر یا هنرمند گاه ب

نحو آگاهانه ای قصد دارد تا به صورت ضمنی، بار معنایی و عاطفی شعر خود را بیشتر كند و از رهگذر آن تاثیر 

بیشتری بر مخاطب بگذارد. در این زمینه نیز اگر عواطف در خدمت  تناسب و تکامل بافت و ساختار شعری باشد 

اعجاب را باعث شود؛ در غیر این صورت شاعر در ورطۀ تصاویر تکراری و می تواند به طرز هنرمندانه ای تاثیر و 

گاه خنثی و صرفا صنعت پردازی های متکلفانه خواهد غلتید. از این روی عواطف غالب در شعر باید در خدمت 

تصویرگری هنرمندانه و نیز تمهیدات خاص برای تقویت قدرت عاطفی شعر باشد و نه صرفا به عنوان تزیین و 

رایه ادبی. این مساله)عاطفه غم و اندوه( اگر چه در شعر ملاطاهری نایینی گاه رنگ تصنع و تکلف به خود آ

میگیرد؛ ولی شاعر توانسته است از این عاطفه در خلق تصاویر و تعابیر شاعرانه و انتقال مفاهیم و بار احساسی 

 باطی معقول و ناگسستنی ایجاد كند. شعر خود بهره جوید و بین احساسات خود و زبان تصویری آن ، ارت

احساسات موجود در هر شعر، پیوندی طبیعی با قالب خود و جایگاه مناسب در چارچوب شعر ایجاد میکند. 

خیال، موسیقی ، تفکر و اندیشه و مفهوم و معنای شعری با عاطفۀ آن پیوند تنگاتنگ دارد و در شکلهای مختلف 

عواطف مختلف، زمینۀ شکل گیری انواع گوناگون ادبی را فراهم می سازد و  خود را نشان میدهد. به همین دلیل

این گونه های متکثّر و متنوعّ ادبی، متاثّر از عوامل پدید آورندۀ خود، شکل پایدار یا ناپایدار به خود می گیرند. 

 (.  76: 4395)باقری نژاد، 

رمندان با استمداد از استعداد و قابلیتهای ذهنی آنچه در این زمینه حائز اهمیت است این است كه شاعران و هن

و درونی خود ، زمینۀ بروز این عواطف را در گونه های مختلف ادبی و با تصاویری بکر و شاعرانه مهیا می كنند و 

با آنها بر مخاطب خود تاثیری عمیق و پایدار میگذارند. علاوه بر این گاه هنرمندان و شاعران با دیدن و شنیدن 

های دیگران، به چنان عینیتی در بافت شعری و تصویری دست مییابند كه اگر چه حتی تجربه ای  ع و تجربهوقای

در آن زمینه نداشته اند؛ ولی به لحاظ زیبایی شناسانه و عاطفی، خالق بهترین تصاویر و تعابیر میشوند. تولستوی 

اد این استعداد آدمی قرار دارد كه انسان با تاثیر فعالیت هنر بر بنی»نویسنده نامدار روس در این زمینه میگوید: 

گرفتن از شرح احساسات دیگران میتواند همان احساس را خود به شکل هنرمندانه ای تجربه و بازتولید 

 (.  55: 4399تولستوی،«)كند
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ست، های عینی هنرمند و شاعر همراه ا غلبۀ عواطف و احساسات درونی كه با نگرش در دنیای بیرون و تجربه

باعث میشود كه تصویر حاصل از آن، خود را به بهترین شکل و موثرترین شیوه بر مخاطب عرضه نماید و او را 

دست خوش غم و اندوه، شادی و نشاط و دیگر واكنشهای احساسی و عاطفی نماید. دریافت عاطفه و چگونگی 

لحاظ زیبایی شناسانه و آرایه پردازی به این انتقال آن وجه امتیاز و برتری یک شاعر بر شاعرانی است كه تنها به 

مقوله نگریسته اند و از تناسب تصویر و عاطفه و شگردهای بلاغی آن غافل بوده اند. رویکردهای بلاغی تناسب 

عاطفه با تصویر ، زبان ، اندیشه ، موسیقی و نوع بیان ، مسائلی است كه در این پژوه  مدنظر است تا نشان دهد 

مضمون غم و اندوه چه جایگاهی در تصویر آفرینی و تثبیت جایگاه سبکی، ادبی و زیبایی شناسانۀ كه بن مایه و 

 اشعار ملاطاهری نایینی داشته است. 

   

 پیشینة پژوهش: 
عاطفه غم و اندوه و رابطۀ آن با خلق آثار ادبی از دیرباز ذهن و توجه محققان و نیز هنرمندان را به خود جلب 

ه حافظ شیرازی نظرش این است كه با خاطر حزین، شعر تر نمیزاید ؛ اما با بررسی دیوان و آثار كرده است. اگر چ

ادبی شعرای بزرگ پارسی میتوان مدعی شد كه غم و اندوه به تحقیق بزرگترین تاثیر را در خلق آثار ادبی داشته 

و اندوه و تاثیر آن بر وجوه است. در این زمینه نیز پژوهشگرانی، به بررسی عواطف مختلف و به خصوص غم 

بلاغی شعر پرداخته اند. مقالاتی مانند تصویرسازی با عاطفۀ اندوه و حسرت در اشعار سیاوش كسرایی نوشته 

احسانی و عبداللهی؛ بررسی مضامین مشترک و متفاوت غم و اندوه در اشعار نازک الملائکه و فرغ فرخزاد نوشته 

در اشعار نیما یوشیج و محمود دروی  نوشته رنجبر؛ مفهوم « رنگ سیاه»ی رخشنده نیا و نعمتی؛ تحلیل و بررس

درد و رنج در اشعار غاده السمان و فروغ فرخزاد نوشته نادری نژاد و گرجی، نمونه هایی هستند كه به غم و اندوه 

 و نق  آن در تصویرسازی و مفاهیم شعری پرداخته اند. 

روی ما تا كنون كاری صورت نگرفته است. سرمدی و انداز در اما در خصوص موضوع تحقیق و پژوه  پی  

گوییهای ملاطاهری از اشعار  به استقبالها و نظیره« تاثیرپذیری سبکی طاهری نایینی از حافظ شیرازی»مقاله 

های وزنی، مضمون و محتوایی و كاربرد اصطلاحاتی  حافظ پرداخته اند و سعی كرده اند تا نوع تقلید را در زمینه

انند رند، خرقه، شیخ و واعظ و نیز مساله چندصدایی بودن غزل ها ، پارادوك ، طنز و انتقاد اجتماعی مورد م

تحلیل و بررسی آماری قرار دهند. در این مقاله هیچ اشاره ای به نق  سبکی عاطفۀ غم و اندوه در تصویرسازی 

 شعر طاهری نشده است.  

به معرفی نسخۀ خطی منحصر به فرد « نوایی از نای نایین»ر مقالۀ علاوه بر این سرمدی، پشتدار، و انداز د

ه.ق( یکی از  4545پرداخته اند و نوشته اند كه: دیوان ملاطاهری نایینی )ف.« دیوان ملا طاهری نایینی»

های خطی است ؛ نسخۀ منحصر به فردی كه در كتابخانۀ مركزی تبریز نگهداری میشود. این مقاله به  گنجینه

آن نسخه و نیز شعر شاعر میرردازد و برخی تازگی ها و ابداعات زبانی و بیانی او را بیان مینماید. این معرفی 

های سبکی زبانی و ادبی  مقاله نیز به هیچ روی به نق  برجسته و متمایز عاطفۀ غم و اندوه در شاخصه

 یگانه است.  ملاطاهری نررداخته و از این روی پژوه  حاضر در نوع خود منحصر به فرد و 

تصحیح و توضیح خانم انداز اشاره كرد. در این كتاب در « دیوان ملا طاهری نایینی»علاوه بر این ، باید به كتاب  

مقدمه به زندگی شاعر و زمانۀ او پرداخته شده و بعد از آن مجموعه اشعار ملاطاهری با تعلیقات و توضیحات ، 

 آمده است.
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نیز ماحصل مطالعۀ دقیق و « گاه سبکی غم و اندوه در اشعار ملا طاهری نایینیجای »پژوه  نگارنده با عنوان 

های آن است كه پی  از  بیت و نمونه شعر دربارۀ غم واندوه و وابسته 555عمیق این اشعار و ثبت و ضبط حدود 

 این سابقه و نمونه ای نداشته است.  

 بحث و بررسی 
نام شاعر در طبقات اعلام الشیعه شیخ آقابزرگ ینی الاصل نوشته اند. های معتبر، ملاطاهری را نای تمامی تذكره

 6364(. در جنگ شماره 349: 4376و تخلص او نیز طاهری است)تهرانی، « میرزا محمد طاهر نایینی»تهرانی 

آمده است. تذكره نصرآبادی از وی با « مولانا محمد طاهر نایینی»فهرست كتب خطی كتابخانه مجل ، نام وی 

؛ «ملا طاهری»و « طاهر نایینی»با عناوین « اثر آفرینان»یاد كرده است و تذكره « ملا طاهری نایینی»وان عن

؛ لغتنامه دهخدا، آتشکده آذر، «طاهری نایینی»تذكره شمع انجمن، تذكره سخنوران یزد و روز روشن با عنوان 

و « ملا طاهر»و منتخب اللطایف با عنوان  ، سفینه خوشگو«طاهر نایینی»حدیقه الشعرا و ریاض الجنه با عنوان 

فرهنگ سخنوران با عنوان « ملا طاهر نایینی»، گلزار ادب و تذكره سخنوران نایین با عنوان «طاهر نایینی»

اثر »از او یاد كرده اند. از تاریخ تولدش اطلاعی در دست نیست ولی صاحب « ملا طاهری»و « طاهری نایینی»

( دانسته است)سرمدی، 4544قمری و صاحب نتایج الافکار اوایل ماه حادی عشر) 4545وفات وی را « آفرینان

ها اطلاعاتی را از یکدیگر نقل كرده اند. تنها چند تذكره از جمله آتشکده آذر است كه  (. اغلب تذكره494: 4344

از توابع اصفهان  اصل  از قصبه نایین»دو سطری در مورد وی آورده و هیچ اشاره ای به زندگی وی نکرده است: 

)آذر بیگدلی، است و این مطلع از اوست: آنکه دایم هوس سوختن ما میکرد/ كاش می آمد و از دور تماشا میکرد

4334 :444  .) 

(. صاحب تذكره روز 443: 4397معرفی كرده است)گوپاموی، « ملا ظاهری اصفهانی»گوپاموی او را با عنوان 

 (.147: 4644اه عباس ماضی بود و میرزا جلال خواهرزاده اوست)صبا ، روشن گفته كه وی از شعرای پایتخت ش

در مورد زندگی این شاعر هیچ نکتۀ دیگری در دست نیست وی در یکی از قصاید خود به یکی از سفرهای     

خود اشاره میکند كه دل كندن از یزد و یزدیان سخت است ولی به عشق امام هشتم به مشهد میرود )سرمدی، 

4344: 445.) 

های دیگری چون شمع انجمن، سفینه خوشگو ، منتخب اللطایف ،  در تذكره نصرآبادی و به تبع آن در تذكره

ملا » تذكره سخنوران نایین و تاریخ نایین در مورد طاهری عیناً یا به طور اجمال، چنین ماجرایی نقل شده است: 

آلودۀ هوا و هوس بود. چنانکه مسموع شد كه  طاهری نایینی خوش طبع و لطیف خیال بود اما به سبب شوخی

به یکی از خانه زاد های شاه عباس ماضی، تعشّقی به همراه رسانید و او را به حجره برد. این معنی به سمع 

مبارک شاه رسید. او را طلب داشت به هنگامی كه به كنار بخاری نشسته بود بعد از پرس  و جوابهای نامسموع، 

رداشت فرمود كه چون او را بوسیده خواهی بود به تلافی این را ببوس و آتشک  را بر لب آتشک  سرخ شده را ب

و دهان او گذاشت بسوخت و به این ترتیب اعضای او را سوخت. به التماس یکی از خواص او را بخشید. غزلی كه 

ی آمد و از دور مطلع  این است از اوست كه در این باب گفته: آنکه دایم هوس سوختن ما میکرد / كاش م

 (. 644: 4374تماشا میکرد )نصرآبادی ، 

های آن مانند داغ  این واقعۀ دردناک و خاطرۀ آن باعث شده تا در فرم و شکلی وقوعی، پدیدۀ غم و اندوه و وابسته

م و زخم، دوری و فراق، دلتنگی، آه و حسرت، بلا و مصیبت و ... در شعر او نمود گسترده ای داشته باشد. گویا غ

و اندوه چونان موتیف و اندیشه ای تکرارشونده برآیند این رویداد تاریخی و نیز دیدگاه و جهان بینی غمگینانۀ او 
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به هستی و زندگی است؛ تا آن جا كه می توان او را جزو شاعران غمگین و غم اندی  ادب پارسی به شمارآورد. 

غزل خود را از خواجۀ  656غزل از  445»داشته و علاوه بر این طاهری تعلق خاطر ویژه ای به لسان الغیب 

(. استقبال و نظیره گویی كه از ویژگیهای خاص سبک هندی 434:  4344سرمدی، «)شیراز، استقبال كرده است

های فکری حافظ مانند غم و اندوه  نیز در شعر طاهری نمود ویژه ای داشته  است باعث شده كه سبک و مولفه

یشترحاصل ناملایمات روحی و عرفانی و اجتماعی شاعر است؛ این مساله در شعر ملا باشد. اگر چه غم حافظ ب

طاهری بیشتر ناشی از غم فراق و دوری از معشوق زمینی و نیز سرخوردگی و ناكامیهای اوست. با این حال، 

های  و استعاره عاطفۀ غم و اندوه در دیوان او چونان عنصری پویا و جاندار در صورتهای بیانی و به خصوص تشبیه

مکنیه و تشخیص، باعث تصاویری زیبا و شاعرانه شده است. تعمّد و اصرار آگاهانه بر استفاده از غم و التزام به آن 

در بیشتر غزلها و نیز كاربرد آنها در شکلی بلاغی باعث شده تا این مساله به گونه ای خاص و منحصر به فرد در 

این ویژگی سبکی و زبانی به گونه ای با آرایه ها و زیباییهای ادبی توأم شده  اشعار ملا طاهری نایینی نمود یابد.

ادبی در شعر او یاد كرد و آن را مورد تحلیل و بررسی قرار داد. از  -كه میتوان از آن به عنوان یک شاخصۀ زبانی

و بررسی زیبایی  های آن و تحلیل های آماری كلمۀ غم و مولفه این روی این پژوه  با بهره گیری از داده

شناسانۀ آنها بر آن است تا نشان دهد كه كاربرد این ویژگیها چقدر در ماندگاری و برجستگی اشعار ملاطاهری 

 های بلاغی و زیبایی شناسی، در اشعار او برجسته تر و كارآمدتر است.  نایینی نق  داشته و نیز كدام یک از مولّفه

 

  اهری :بررسی سبکی غم و اندوه در شعر ملا ط

( یونانی و مأخوذ از آرای ارسطو و  (Stylus« استایلوس»در عربی و فارسی برگرفته شده از « سبک»واژۀ 

افلاطون است و از همان قرون نخستین ظهور اسلام، در كتابهای مختلف، به عنوان روش و سیاق گفتار یک 

در آیین نقد ادبی واژۀ « عرای ابن قتیبهالشعر و الش»رفته است، چنان كه در مقدمۀ كتاب  گوینده به كار می

 (.44: 4343سبک به معنی طرز، شیوه، سیاق و طریقه به كار رفته است)دینوری، 

ای نیست كه سبک نداشته باشد و هیچ سبکی را جز از طریق  به اعتقاد محمدرضا شفیعی كدكنی، هیچ نوشته

)شفیعی « و در یک كلام سبک، یعنی انحراف از نرم مقایسۀ نُرم و درجۀ انحراف آن از نرم، نمیتوان تشخیص داد

نامد، بیشتر مرتبط با تعریف سبک شخصی شاعر  (. البته آنچه دكتر شفیعی كدكنی سبک می44: 4397كدكنی، 

سبک، شیوه و طرز بیان »كند. به عبارت دیگر  عصرش متمایز می یا نویسنده است كه او را از سایر گویندگان هم

های فکری او نمود پیدا  ها، تخیل و تصویرپردازیها و نیز اندیشه ها، جمله یا شاعر است كه در واژهویژه هر نویسنده 

میکند. میتوان گفت كه سبک هر اثر ویژگیهای زبانی و هنری آن است كه میتواند آن را از آثار دیگر متمایز 

 (. 496: 4155مرادی،«)سازد

كند:  وجوه مشترک تعاریف دیگران را چنین بیان م« نقد ادبی دربارۀ ادبیات و»خسرو فرشیدورد هم در كتاب 

سبک هر شاعر یا نویسنده، مانند رنگ و بویی كه در یک گل یا میوه وجود دارد، اثر او را هم به لحاظ محتوایی »

پای  های هنرمند پا به های بیرونی آن، از دیگر آثار ادبی جدا میکند، یعنی تفکر و اندیشه و هم به لحاظ نشانه

 (.541: 4344)فرشیدورد، « زبان و تعبیر، در آثار وی حضور دارد

ها،  توان نتیجه گرفت كه جوهرۀ سبک یعنی تکرار و وحدت مولفه با نگاه عمیقتر در تعاریف یادشده از سبک، می

ه ارتباط فقط به عوامل لفظی )زبانی( وابسته نیست، بلکه به تفکر و بین  و نیز عواطف انسانی شاعر یا نویسند

های مرتبط با  ناگسستنی دارد. از این روی می توان در مطالعات سبکی عملاً زبان را به نیابت از عواطف و اندیشه
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آن مورد واكاوی قرارداد. سبک، حاصل نگاه خاص هنرمند به جهان درون و بیرون است كه لزوماً در شیوۀ خاصی 

ها فقط تغییر زبان و پ  و پی  كردن قافیه و یا كوتاه  ر سبکاز بیان تجلی میکنند، به همین لحاظ، مسالۀ تغیی

و نگرشها هم هست و بین یک نوشته و عواطف و احساسات   كردن مصراعها نیست، بلکه مسالۀ دانشها، بینشها

 صاحب نوشته، ارتباط تنگاتنگی وجود دارد.

كلام و تاثیرگذاری بیشترمیشود.  در بررسی شعر مهمترین عنصر، عاطفه است كه شاعر به كمک آن باعث تکثّر

زبان »زبان عاطفی به كار رفته و توأم با تصویر نیز در این تاثیرگذاری نق  مضاعفی ایفا می كند. به تعبیر كادن:

(. این 15: 4395)كادن ، « عاطفی، با زبان مصداقی كه تنها هدف ، رساندن معنی صریح است متفاوت است

صوص بیانی خود مهمترین وجه ممیزه و متمایز با زبان خودكار و رسمی است. زبان با شگردهای بلاغی و به خ

شعر از سویی برانگیزانندۀ عاطفه در مخاطب است و از سوی دیگر همین عاطفه در كنار عناصری مانند تخیل، 

توان زبان، موسیقی و فرم، از اصلی ترین عناصر تشکیل دهندۀ شعر به شمار می رود. از جملۀ عواطفی كه می 

گفت خمیرمایه و مادۀ اولیه كار بسیاری از شاعران است؛ عاطفۀ غم و اندوه است كه در دوره و سبکهای مختلف، 

نمود گسترده ای داشته است. در بین شاعران عصر صفوی، شاعری كه به طرز اعجاب آوری از عاطفۀ غم و اندوه 

یینی است. با بررسیهای صورت گرفته در اشعار او كه های آن در شعر خود بهره برده است، ملا طاهری نا و وابسته

بیت و نمونه  555تک بیت است، حدود  1رباعی و  1ترجیع بند،  6تركیب بند، 3غزل،  656قصیده،  9شامل: 

شعر دربارۀ غم و اندوه وجود دارد كه شاعر با استفاده از شگردهای بلاغی از آنها استفاده كرده و به صورت 

 اهانه ای سعی نموده تا بر ارزش معنایی و زیبایی شناسی آنها بیفزاید. هدفمند و گاه آگ

 

  شگردهای بلاغی و سبکی عاطفه غم و اندوه در شعر ملاطاهری :

 تکرار و تنوع تركیب های شاعرانه 

ی  یکی از دلایل بلاغی تکرار را تاكید و تثبیت یک معنی در ذهن مخاطب به شمار آورده اند. این قاعده با افزا

موسیقی كلام و گاه مضمون تکرارشونده به توازن و موسیقی كلام كمک می كند. یاكوبسن برای اولین بار به این 

(.  علاوه بر این، 133: 4344مساله اشاره كرده و تکرار را عامل توازن و ایجاد موسیقی كلام دانسته است)صفوی، 

ی، باعث تشخص و برجستگی آن موضوع و تبدیل شدن آن های ادب تکرار یک واژه و مفهوم و كاربرد آن در نمونه

های سبکی و زبانی یک شاعر است. كاربرد كلمۀ غم و اندوه و استفاده از آن در ساخت  به یکی از شاخصه

های متعدد نشان از این مساله دارد كه ملاطاهری به صورت آگاهانه ای از این  تركیبها، گروههای اسمی و جمله

ی آن برای برجسته سازی و هنجارگریزی و نیز تشخصّ سبکی خود استفاده كرده است؛ تا آن ها كلمه و وابسته

جا كه در نگاه اول آنچه در هر قالب و نمونۀ شعر، نظر هر مخاطبی را به خود جلب می كند، وجود یک یا چند 

 های آن است. تركیبهایی از قبیل:  تركیب برساخته با غم و اندوه و وابسته

غم عشق / دیوارِ غم / سراه غم / آب غم / جان غم فرسود / نخل غم / زهر غم / شاهین غم/ متاع غم  شهید غم /

و اندوه/ زندان غم / غمکدۀ درد / بادۀ غم/ مسیحای غم / گل رسوایی غم / ویرانۀ غم / كاسه و جام غم / مرغ غم 

اهد غم/ شاخ غم/ دریای غم/ صورت غم / / غبار غم/ سنگ غم/ نرد غم و اندوه / جن  غم/ رشتۀ غم/ خار غم/ ش

نسیم غم/ عهد غم/ اسیران غم/ تركتاز غم/ كوی غم/ دل غمگین/ غمخانۀ دل/ تشنه لب غم/ غم كونین/ غم 

هایی  هجران/ كوی غم/ غم بیداد بتان/ غم شیرین/ غمهای نهانی/ دكان غم فروش / مشغول غم/ و نیز وابسته

کاه/ داغ حسرت / آه حسرت/ ساقی بلا / تف اندوه و شعلۀ داغِ درون ؛ تركیبهای مانند : طلوع صبح بلا/ تغافل جان
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شعری است كه در دیوان او به صورت یک تصویر تکرارشونده آمده است و بیشترین آنها را باید در زمرۀ جدول 

 زیر به شمار آورد: 

 تركیبهای غم و اندوه 0جدول 

 قالبها دیگر تركیب بند ترجیع بند قصیده غزل تركیب

 -- -- -- 6 34 غم عشق و محبت

 -- -- 4 6 9 غم هجران و دوری

 -- 4 6 4 44 داغ عشق

 -- -- 4 4 33 غم گزینی

های غم) بلا،  وابسته

 خون دل ، غصه و ...

445 43 9 5 6 

 

تركیب  های آن گره خورده است، بی  از همه در بین تركیبهای ادبی طاهری كه با عاطفه غم و اندوه و وابسته

خودنمایی می كند و گویا این غم لطیف و عاشقانه، موتور محرّک شعر و شاعری اوست. تا آنجا كه « غم عشق»

( تقابل  661: 4151می گوید : طاهری بندگی عشق تواند كردن/ آن كه دل را ز غم زندگی آزاد كند )ملاطاهری،

كه بیشتر از جن  تعلّقات مادی و زمینی « ندگیغمهای ز»با سیمایی آسمانی و عرفانی در تقابل با « غم عشق»

است در این بیت به خوبی گویای تفکر و مرام فکری اوست و همین ترک تعلّقات و دلبستگیها زمینه ای است 

برای رسیدن به عشق و غمهای آن. غمهایی كه گاه خود شاعر آن را طلب می كند و حاضر نیست آن را با هیچ 

( یا 661جن  نشاط جهان دگر نکند/ كسی كه بر در دكان غم فروش آمد )همان:  شادی ای عوض كند: نگه به

جای دیگر باز همین مضمون را تکرار می كند كه: دلا نوید كه وقت طلوع صبح بلاست/ شب فراغت ما رو به 

 ( 656كوتهی آورد )همان: 

سا همان داغ آتشک  شاه عباس بر لب نیز به كرات در تركیبها نمود یافته است. چه ب« داغ»علاوه بر این، كلمۀ 

و دهان  در پی رابطۀ عاشقانۀ طاهری با یکی از خانه زادهای شاه عباس، در شکل گیری این تصویرها و تركیبها 

 بی تاثیر نبوده باشد. 

با آنکه شاعر در عصر و دوره ای می زید كه موسوم به سبک هندی است؛ اما به جز مواردی معدود، رد پای 

ی نازک اندیشانۀ هندی را در بیتهای او نمی بینیم. تركیبهایی مثل: گل رسوایی غم، شعلۀ داغِ درون، تركیبها

شوقِ بیداد طلب، تغافل جانکاه و شوق خواری طلب از جملۀ تركیبهای هندی وار و اصفهانی گونه است و مابقی 

ده ای دارد. شاید این نکته در شیوه و بیشتر تکرار همان تعابیر و تركیبهایی است كه در سبک عراقی نمود گستر

سبک طاهری كه بیشتر بر استقبال از حافظ نهاده شده در ارتباط باشد. علاوه بر این اگر چه طاهری به سبک 

( اما درون مایه و مضمون شعر او جز در 434: 4344عراقی و به صورت خاص به حافظ نظر دارد؛ )سرمدی،

های او بیشتر در غم جدایی از عشق بتان و  اب حافظ نرفته است و دغدغهمواردی اندک به سمت و سوی عرفان ن

زیبارویانی متجلی شده است كه گاه با خشونت و به شکلی خواركننده با عاشق دلخسته، رفتار می كنند. جای 

تعجب است كه عاشق این خشونت و آزار و خواری را به جان می خرد و از خدا می خواهد كه سایۀ این ذلت و 

خواری از سر او كم نشود: آن چه از جور بتان بر سر ما می آید/ میکنم شکر كه از لطف خدا می آید 

 (677: 4151)ملاطاهری،
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نکته قابل توجه دیگر در بررسی تركیبها این است كه گاه این تعابیر و تركیبها را میتوان در قالب تک بیت ارائه 

ضمون و معنای عمیق عاطفۀ غم و اندوه و نق  آن در شکل گیری نمود. تک بیتهایی كه توانسته اند به خوبی م

 تصاویر شاعرانه را نشان دهند: 

 (444شکفته كی شود از باد عی  غنچۀ دل / نگشت قسمت ما خوشدلی به روز الست)همان:

 (453عید اهل عشق باشد طاهری روز وصال / آخرِ سالِ غمِ هجران بوَد نوروز ما )همان:  

 (455كردیم وداع سر خوی / گو دل خلقِ جهان باش پر از كینۀ ما )همان:غم نداریم چو 

 ( 456روز و شب خورشید سرگردانِ اشک ما بود / داغ حسرت بر دل آت  نهاده آب ما )همان:

 (464دلی كه خون خورد از ك  چرا كشد منّت / كه شرمسار ز خوان عطای خویشتن است )همان: 

 (647مکن ضایع/ كه درد عشقبازان به از این معجون نخواهد شد )همان: حکیمِ عافیت گو داروی خود را 

در مجموع میتوان چنین نتیجه گرفت كه تركیبها و تعابیر ادبی در كنار عاطفۀ غم و اندوه، رویکرد غمگینانۀ و 

ن درصد ای 95توأم با حسرت شاعر را نسبت به دنیای درون و شخصی خوی  به خوبی نشان می دهند. بی  از 

تركیبها در غزلیات او جلوه گر شده اند و این نشان از تناسب قالب غزل با مفاهیم احساسی و تاثیر بلاغی آن بر 

مخاطب دارد. علاوه بر این تازگی بعضی تركیبها و مضمون سازی تازه با عاطفۀ غم و اندوه نشان از فضا و سبک 

 ن و قافیه و موسیقی بیرونی غزلیات حافظ دارد. شعری متفاوت و استقلال بلاغی شاعر در عین تقلید از وز

 

 ها و تناسبهای موسیقایی :  تکرار واكه

رابطۀ بین سطح معنایی و آوایی ، رابطه ای دوسویه است كه باعث تناسب میان لفظ و معنا می شود. بحث تکرار 

سنتی و جدید ایران مطرح بوده صامتها و مصوتها و نق  آن ها در القای معنا از دیرباز در ادبیات غرب، ادبیات 

حال نکته این جاست كه »است. بیشتر صاحب نظران بلاغت سنتی، تکرار را عامل افزای  موسیقی كلام میدانند. 

آیا تکرار صامتها و مصوتها آن گونه كه در كتابهای مختلف بیان شده است، فقط كاربرد موسیقایی دارد و به بالا 

یا كاركردهای دیگری مانند القای معنی و مفهوم نیز دارد)شفیعی كدكنی، رفتن موسیقی شعر كمک می كند 

(. بعضی آواها و تکرار آنها معنی خاصی را القا می كنند. علاوه بر این تکرار یک هجا یا یک آوا در 345: 4373

ی كند. یک كلمه، نق  اساسی در القای معنی و ایجاد تصویر و فضای خاص متناسب با عاطفه و احساس ایفا م

كلماتی كه دارای این گونه تکرارها باشند نوعی مفهوم مضاعف به كلام می بخشند؛ یعنی صدا یا حركتی را »

تداعی می كنند كه ادامه می یابد و مکرر میشود.  به بیان دیگر تکرار واجها ،هجاها یا واژه ها القاگر معنایی 

« ه بیان آمده با تکرار آواها تناسب داشته باشدخاص هستند و ارزش آن زمانی اشکار می شود كه اندیشۀ ب

 (. 54: 4393)قویمی ، 

در بررسی اشعار ملاطاهری نایینی نیز كه بیشتر به اقتفا و استقبال از غزلیات حافظ و اوزان عروضی آن سروده 

 (، نق  تکرارها علاوه بر ارزش موسیقایی به یک ویژگی سبکی زبانی و گاه415: 4346شده است)سرمدی،

تصویری از كاربرد عاطفۀ غم و اندوه  تبدیل شده است. این مختصه و شاخصۀ زبانی كه با موسیقی بیرونی آن 

آمیخته شده، نشان از تلاش آگاهانۀ ملاطاهری در استفاده از اوزان جویباری حافظ برای خلق فضایی اندوهبار و 

غزل(، فعلاتن  57مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن)»ای غمگینانه است. استفاده از وزنهای جویباری و آرام مانند وزنه

 65غزل( و فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن) 34غزل( مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن) 47فعلاتن فعلاتن فعلن )

(، نشان از تناسب موسیقایی و آوایی با عاطفۀ موثر غم و اندوه در شعر ملاطاهری است كه 415)همان: « غزل( 
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اطفه به شکل تاثیرگذاری در حوزۀ زبانی و ادبی اشعارش، نمود قابل توجه و چشمگیری داشته باعث شده این ع

 باشد.    

 ( 654: 4151گلزار داغ ما نشد افسرده از خزان / داغی كه سرد شد ز هوا داغ لاله بود )ملاطاهری،

در كلمات: )گلزار، ما، خزان، « آ»گیری آرایۀ تصدیر، به همراه تکرار مصوت بلند  مرتبه( و شکل 3تکرار كلمۀ داغ)

هوا و لاله( ، آه كشیدن و حسرت خوردن را به ذهن متبادر میکند. در واقع تکرار صداها باعث القای معنای خاص 

گیری  شده كه از آن در متون بلاغی به صدامعنایی یاد میکنند. فضای غمبار و اندوهبار این بیت نیز در شکل

نیز بر صدامعنایی « داغ لاله»با « گلزار داغ»موثر افتاده و از سوی دیگر تقابل « داغ گلزار»تصویر و تشبیه بلیغ 

 این بیت و تفاوت عمیق داغ و غم درونی انسان عاشق در تقابل با غمها و داغهای بیرونی افزوده است. 

اغ دارد علاوه بر این در بیت: دل داغدارم امشب كند آرزوی افغان/ عجب است این كه بلبل سر حرف ز

( نیز تکرار مصوت بلند در كلمات )داغدار، آرزو، افغان و زاغ( بر القای مفهوم غم و اندوه 474: 4151)ملاطاهری،

 تاكید دارد. 

التزام به استفاده از بعضی كلمات و تکرار موتیف وار آنها علاوه بر ویژگی سبکی شاخص زبانی اشعار ملاطاهری، 

فرضیۀ ما باشد كه شاید او به صورت آگاهانه ای از این مضمون و مفهوم عاطفی  باعث شده تا مهر تاییدی بر این

 برای خلق فضای غمبار و تصاویر شعری استفاده كرده است. 

 (645چو یاد آه كنم آسمان به تاب رود/ چو نام داغ برم ماه در نقاب رود )همان: 

مان، تاب، نام، داغ، ماه و نقاب( به خوبی مشهود و در كلمات )یاد، آه، آس« آ»در این بیت نیز تکرار مصوت بلند 

 در شکل گیری فضای حسرت بار و نیز تصویر احساسی و شاعرانه موثر است. 

 ( 643از ماتمی كه بار غم  پشت دل شکست/ ترسم قد الف شود از غصه همچو دال )همان:

شق، مثل حرف دال خمیده میشود، نیز و نیز تشبیه قد راست مانند الف كه از غم و غصۀ ع« بارغم»تشبیه بلیغ 

آه كشیدن و حسرت را به مخاطب « ماتم، بار و دال» در كلمات« آ»از دیگر مواردی است كه با تکرار مصوت بلند

منتقل میکند و نشان میدهد كه تکرار واجها، واژه ها و مضامین، به طرز آگاهانه ای در خدمت تصویر آفرینی و 

ۀ غم و اندوه به كار رفته است. این حجم از تکرار و تاكید، به عنوان یکی از فضای شعری متناسب با عاطف

 ادبی ملاطاهری حائز اهمیت فراوانی است.  –های سبکی زبانی  مولفه

 

 تصاویر خیال : 

 تشبیه و استعاره 

ر ( نق  بسیار مهمی در ادبیت وشاعرانگی یک متن دارند. شعر بدون تصویر، بیشتimageتصویرهای خیال)

شبیه به یک كلام موزون و منظوم است و فضای احساسی آن نیز كم مایه و كم تاثیر. از این روی شعرا فضای 

شعر محصول گره خوردگی »عاطفی شعر خود را با تصاویر خیال در هم می آمیزند. به تعبیر شفیعی كدكنی

ت این تعریف)عاطفه و خیال( (. دو بخ  نخس49: 4397شفیعی كدكنی،«)عاطفه و خیال در زبانی آهنگین است

رابطه غم و تصویرسازی در شعر  خود گویای اهمیت این دو عنصر تاثیرگذار در خلق اشعار و آثار ادبی است.

طور كه غم باعث میشود شاعر دست به خلق تصاویر بدیع بزند، این  است. همان« متقابل»ای  فارسی، رابطه

عث میشوند مخاطب بتواند آن دردِ درونی را با چشمِ جان ببیند. در میدهند و با« هویت»تصاویر نیز به غم شاعر 

 .تبدیل كند« امرِ دیدنی»)غم( را به « امرِ ناگفتنی»زبان از تصویرسازی استفاده میکند تا  واقع، شاعر فارسی
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در شعر ملاطاهری نیز آنچه به لحاظ سبکی و نیز تصویری جلب نظر می كند در هم آمیختگی عاطفۀ غم و  

اندوه با تصاویر خیال و به خصوص تشبیه و استعاره و به ندرت كنایه و مجاز است. در بررسی اشعار آنچه حایز 

اهمیت است بسامد بالای تشبیه و انواع آن به خصوص تشبیه بلیغ و تركیبهای اضافی است كه با غم و اندوه و 

رهای بدیع و تازه ای نیز پی  روی خواننده های آن عجین شده و علاوه بر ساخت تركیبهای جدید، تصوی وابسته

 میگذارد. تركیبهایی مانند : 

بار غم، خار غم ، زهر غم، شاهد غم، شاخ غم، دریای غم، مرغ غم، جام غم، سنگ غم، متاع غم، نرد غم و اندوه، 

بادیۀ غم،  بادیۀ درد قِدم، مسجد سلوک بلا، جن  غم، رشتۀ غم، مُهر غم، شاهین غم، زندان غم، غمکدۀ درد،

مسیحای غم، گل رسوایی غم، ویرانۀ غم، كاسۀ غم، نخل غم، سراه غم و بلا، كوس غم، آب غم ، دیوار غم و غبار 

هایی است كه به صورت تركیب اضافی و در قالب تشبیه بلیغ ارائه شده اند. بخ  زیادی از این  غم؛ نمونه

ماری از این حیث مانند تركیبها، در جایگاه نخست قرار ها در غزلیات ملاطاهری نمود یافته و به لحاظ آ تشبیه

 دارند. 

 ( 643: 4151از ماتمی كه بار غم  پشت دل شکست/ ترسم قد الف شود از غصه همچو دال )ملاطاهری،

« دال»و خمیدگی آن بر اثر غصه به حرف « الف»تركیب اضافی بار غم و نیز تشبیه راستی قامت به شکل حرف 

نو و تازه نیستند و در متون ادبی سابقۀ كاربرد دارند؛ ولی آنچه باعث شده تا دلنشین و موثر  اگر چه تشبیهاتی

واقع شود، آمیختگی آن با غم و غصۀ  عشق و تاثیری است كه بر قامت عاشق میگذارد و او را ناتوان و درمانده 

ه ای از تصاویر را در این بیت شاهد میکند. دال شدن قامت نیز در خود كنایه ای نهفته دارد و باعث شده تا شبک

 باشیم. 

علاوه بر این، استعاره و به خصوص استعاره مکنیه و تشخیص نیز در شعر ملا طاهری با عاطفۀ غم و اندوه 

آمیختگی گسترده ای دارد و در بیشتر موارد، جان بخشی و تشخیص از حد یک استعارۀ مکنیه فراتر رفته است. 

نشان میدهد كه استعاره درگونه های مکنیه و تشخیص بیشترین بسامد را در صورت  بررسی كمی و كیفی اشعار

 های خیال داشته است. 

 ( 344تا زد غم عشق حلقه بر در        جان رفت برون ز خانۀ تن )همان: 

 حلقه بر در زدن غم عشق، علاوه بر تشخیص و جان بخشی دارای ایهام و نیز معنای كنایی است كه میتوان در

های هنری تركیبی را مشاهده كرد. در اشعار طاهری ، غم و به خصوص غم عشق موجد  آن شبکه ای از سازه

 های زیر گویای این مساله است:  تصاویری بدیع و شاعرانه است كه نمونه

 ( 44شود/ قسمت مباد تارک هیچ آفریده را )همان:  پامال غماین افسر غرور كه 

 ( 47پیمانه را  / جای آن دارد كه وقف من كند میخانه را )همان:  ست غمدب  كه می گیرم به ذوق از 

 ( 47بر در و دیوار عالم میکشم / سادگی بنگر كه زینت میدهم ویرانه را )همان:  صورت غم

 (  451ولی حیف كه ما/ پردۀ عافیت خود ندریدیم و برفت )همان:  غم درِ خانۀ دل كوفت

 

 تضاد و پارادوكس :  

  یا متناقض نما در واقع آوردن دو واژه یا دو معنی است كه به ظاهر، متناقض و متضاد هستند. پارادوك

های ادبی است كه شاعران از این شگرد برای برجسته  پارادوك  یا متناقض نما یکی از زیباترین وجذابترین آرایه
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متناقض نما كه به آن پارادوك   سازی و تأثیر بیشتر كلامشان بر روی مخاطب سود می جویند. بیشترین كابرد

 هم میگویند در اشعار شاعران سبک هندی و به خصوص اشعار صائب و بیدل دهلوی است.

در كتابهای بلاغی برای متناقض نما، تعاریف مختلفی ذكر شده است. این واژه از واژه ای لاتینی گرفته شده 

به معنی (para) ( لاتین ومركب از paradoxumبرگرفته از ) ( paradox)است. متناقض نمایی یا پارادوك 

 (.   43: 4377به معنی نظر وعقیده است)چناری ،  (dox)مقابل و متناقض و

می دانند كه ازعناصر ناهمخوان تشکیل شده است،كه پیوند این عناصر ناهمخوان به انگاره ای متناقض نما را 

پارادوك  تصویری است كه دو روی »عبارت دیگر: (. به 5: 4391مدد نیروی خیال، امکان پذیر است)فضیلت، 

تركیب آن به لحاظ مفهوم،یکدیگر را نقض می كنند. یعنی عباراتی بیاورند كه به لحاظ مفهومی مغایر و منافی 

(. بخ  زیادی از شطحیات و 41: 4397هم به شمار می آیند ، اما در یک جا به هم می رسند)فشاركی، 

عرفانی و نیز تركیبهای تازه و بدیع سبکهای شعری و به خصوص سبک هندی را  تركیبات ساخته شده در متون

 همین تصویرهای پارادوكسی تشکیل میدهند. 

در اشعار ملاطاهری نایینی نیز به كرات از این آرایه برای خلق تصاویر مرتبط با غم و اندوه استفاده شده است. 

د وجود نوعی روحیه آزارطلبی عاشق و پذیرش غم و محنت و آنچه در بررسی تضادها و تناقضها برجسته می نمای

دردهای زادۀ غم و اندوه عشق و آزارهای یار است. گویی شادی حقیقی در غم عشق نهادینه شده و این بین  و 

طرز اندیشه، موجد اشعاری دلرذیر و پر احساس شده است. تقابل و تضاد بین عاطفۀ غم و اندوه با شادی حاصل 

ن ، از یک سو ترسیم كنندۀ فضایی پارادوكسی و متناقض و گاه بیمارگونه و از سوی دیگر زمینه ساز از وجود آ

 خلق لطیفترین و عمیقترین تصویرهای شعری شده است. تصویرهایی كه گاه رنگ و بوی سبک هندی میگیرند. 

 ( 435: 4151ملاطاهری، مردِ بی غم نبود بهره ور از شادی عشق  / هر كرا هست غمی خاطر خرّم با اوست )

 ( 414تا نشاط غم عشقت ز دلم كم نشود/ شکُر غم ورد زبانم سحری نیست كه نیست)همان: 

 ( 445فزود خرّمی دل ز رشحۀ الَمت / شکفت غنچۀ امید از نسیم غمت ) همان: 

 ( 444دل از رسیدنت ای غم چه ذوقها دریافت / همیشه باد مبارک به طاهری قدمت )همان:

 ( 444ه مبتلای تو شد راحت  فزون/ آن دل كه میخورد غم عشق تو شاد باد )همان: جانی ك

این تقابل دو وجهی در اكثر غزلیات و دیگر قالبها به شکل یک مضمون و موضوع تکرار شونده و نیز یک شاخصۀ 

ستفاده شده است و بار از این آرایه برای خلق تصاویر مرتبط با غم و اندوه ا 55ادبی و سبکی آمده است. حدود 

همۀ آنها در ساختاری مشابه یعنی تقابل غم و اندوه عشق با شادی، راحتی دل، آسای  خاطر، زندگی جاوید، 

ذوق شفا و شکفتن غنچۀ امید، شکل گرفته اند. شاعر، درد و رنج حاصل از غم عشق بتان را بر راحتی و آرام  

 ود میداند چرا كه : ترجیح میدهد و این غم را مایه و اساس شادیهای خ

 ( 644از غم عشق بتان هر كه دل  شاد نشد / آخر از خانۀ دنیا به ملامت برود )همان: 

 

 تصویرهای غم و اندوه 2جدول 

 دیگر قالب ها تركیب بند ترجیع بند قصیده غزل تصاویر غم و اندوه

 6 1 3 4 36 تشبیه

 4 3 6 3 16 استعاره

 - 4 6 44 35 تضاد و پارادوك 
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 گیری :  نتیجه
عواطف انسانی كه در قالبهای مختلف هنری به منصۀ ظهور می رسند بر نحوۀ تعامل و برخورد درونی هنرمند با 

های جهان اذعان دارند. شاید بتوان غم و اندوه را یکی از اصلی ترین عواطف بشری و به خصوص عاطفه ای  پدیده

به خصوص شاعران دانست كه در قالب آثار ادبی ماندگار ظهور و  غالب بر ذهن و زبان اندیشمندان و هنرمندان و

بروز یافته اند. غمهای گریز ناپذیری چون غم عشق همیشه زمینه ساز ماناترین و زیباترین تصویرهای ادبی و 

اندوه شاعرانه در كانون زبان و ادب فارسی بوده اند. از جمله شاعرانی كه شعر او به صورت ویژه ای با عاطفۀ غم و 

گره خورده ملا طاهری نایینی است. اگر چه او در عصر صفوی و رواج سبک هندی و اصفهانی میزیسته، ولی از 

بررسی اشعار او میتوان به این نکته رسید كه استقبال و اقتفا از اشعار حافظ باعث شده تا به جز مواردی معدود ، 

بر این، تاثیر و تکرار گستردۀ عاطفۀ غم و اندوه در اشعار  ویژگیهای سبک هندی را در شعر او كمتر بیابیم. علاوه

او به حدی است كه بیشتر بار تصویرسازی و فضای شعری او بر دوش غم و اندوه نهاده شده و به انحای مختلف 

چونان اندیشه ای تکرار شونده در قالب تصویرهای خیال، تركیبهای شاعرانه، تکرارهای موسیقایی و نیز تضاد و 

 قضهای شاعرانه جلوه گر شده است.  تنا

تركیبهایی چون: گل رسوایی غم، شعلۀ داغِ درون، شوقِ بیداد طلب، تغافل جانکاه و شوق خواری طلب از جملۀ 

تركیبهای هندی وار و اصفهانی گونه است و مابقی بیشتر تکرار همان تعابیر و تركیبهایی است كه در سبک 

 عراقی نمود گسترده ای دارد.

ترجیع  6تركیب بند، 3قصیده ،   9غزل،  656های آن در  بار از كلمۀ غم و اندوه و وابسته 555طاهری حدود ملا 

تک بیت استفاده كرده است. از این روی این درون مایۀ تکرارشونده و پركاربرد، خالق  1رباعی و  1بند، 

 شعار ملا طاهری نیز تبدیل شده است. تصویرهای بدیع شاعرانه ای است كه به یک ویژگی سبکی زبانی و ادبی ا

اگر چه مضمون عاطفۀ غم و اندوه به كرات و گاه تعمدی، در اشعار ملاطاهری نمود گسترده ای دارد، ولی بر 

خلاف مضمون سازیهای بدیع و شگرف در آثار شاعران سبک هندی، شیوه ای معتدل و میانه و هم سو با 

به خصوص حافظ را برگزیده است. آنچه از بررسیهای تصویری بر می  های عرفانی شعرای سبک عراقی و اندیشه

آید این است كه تشبیه و استعاره نق  بسیار مهمی در خلق تصاویر دارند و توانسته اند با تکرار مضمون غم و 

غی ، اندوه، فضایی متناسب با تصویر را خلق كنند. علاوه بر این گاه شاعر با در آمیختن چند تصویر و شگرد بلا

شبکه ای از تصاویر و سازه های هنری تركیبی را ارائه كرده كه خود میتواند موضوع یک كار پژوهشی در لایۀ 

سبک شناسی ادبی اشعار ملا طاهری نیز باشد. كاربرد مضمونهای متناقض و نیز بعضی تصویرهای مازوخیستی و 

صویرگریهای ملاطاهری است. مساله ای كه در شعر خودآزارانه نیز وجه دیگری از كاربرد عاطفۀ غم و اندوه در ت

شاعران مکتب وقوع و سبک هندی نیز از آن به صورت گسترده ای استفاده شده است. تقابل غم و اندوه با شادی 

بیت این ایدۀ خودآزارانه به چشم میخورد و  55و راحتی از جملۀ این مضامین تکرار شونده است. تا آنجا كه در 

 م عشق و بی مهریهای یار، اصل و منشاء همۀ شادیها قلمداد شده است. در همۀ آنها غ

نکتۀ قابل توجه دیگر این است كه اگر چه ملاطاهری به تبعیت از شیوۀ شعرای دورۀ صفوی به استقبال و اقتفای 

ادبی  -دیگران و به خصوص حافظ شعر سروده ، اما با برخی تازگیهای مضمونی و محتوایی، به نوعی تازگی زبانی

در سطح شعری دست یافته و با استفادۀ گسترده از عاطفۀ غم و اندوه ، در خلق تصاویر شاعرانه و گاه منحصر به 
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های تضاد و تناقض حاصل از تقابلهای  فرد، جایگاه والایی را به خود اختصاص داده است. تصاویری كه با مایه

زارانه می تواند زمینۀ مطالعات بینامتنی و عمیقتر های روان شناسی و خودآ دووجهی غم و شادی و نیز جنبه

 ساختارگرایانه و روان شناسانه را نیز در اشعارش مهیا نماید.   

 

 تشکر و قدردانی

شناسی نظم و نثر فارسی  مراتب تشکر و قدردانی خود را از اعضای هیأت تحریریه نشریه وزین سبک هنویسند

 .)بهار ادب( اعلام مینمایند

 فعتعارض منا

 این مقاله گواهی مینماید كه این اثر در هیچ نشریۀ داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل هنویسند

است و ایشان نسبت به انتشار آن آگاهی و رضایت دارند. این تحقیق  هنویسندخود فعالیتهای پژوهشی تمامی 

نگرفته است. مسئولیت گزارش كلیه قوانین و مقررات اخلاقی اجرا شده و هیچ تخلّف و تقلبی صورت  طبق

مسئول است و ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكر  ۀنویسند ۀاحتمالی منافع و حامیان مالی پژوه  بعهد تعارض

 شده را برعهده میگیرند.
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