
 مقاله پژوهشی

در شعر شاعران ادبیاّت مقاومت ایران با تکیه بر بررسی و تحلیل تصاویر استعاری و تشبیهی 

 موضوع فلسطین
 

 ، هانیه صدری مجد*نیاكیخسرو ذوالفقاری، زهره نورایی
 دروه زبان و ادبیات فارسی، واحد یاددار امام خمینی)ره( شهرری، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران.

 

 

 74-47 ی ،447پی  ، شماره پی در4151سال هجدهم، شماره یازدهم، بهمن 
https://irandoi.ir/doi/10.irandoi.2002/bahareadab.2026.18.8025 

 

 علمی سبک شناسی نظم و نثر فارسینشریه 

 )بهار ادب سابق(

 

 چکیده:
های همدلی با ملّتهای ادبیّات پایداری معاصر ایران یکی از بارزترین جلوه  زمینه و هدف:

دیری از صور خیال و ستمدیده بویژه مردم فلسطین است. در این میان شاعران معاصر با بهره

 هایها و تشبیهاند رنج و مقاومت ملتّ مظلوم فلسطین را در قالب استعارهزبان بلاغی، كوشیده

كنند. هدف پژوهش حاضر واكاوی و مقایسه تصویرپردازی در شعر دو شاعر معاصر  بدیع بازنمایی

 ایرانی درباره فلسطین با تمركز بر بسامد و كاركرد دو عنصر بلاغی استعاره و تشبیه است. 

شناسی پژوهش حاضر به روش توصیفی ی تحلیلی بر مبنای بلاغت و زیبایی روش پژوهش:

ی از شعر  ده شاعر معاصر ایران و با محوریتّ موضوع فلسطین انجام ااستعاره و تشبیه در دزیده

بندی ها با تکیه بر تحلیل محتوای كیفی و كمی صور خیال استخراج و طبقهخواهد شد. داده

 اند. شده

بررسیها نشان داد كه بسامد استفاده از استعاره در شعر اغلب شاعران یاد شده، بیشتر  ها:یافته

ه از نگاه ایدئولوژیک و نمادین شاعران بموضوع فلسطین حائز اهمّیتّ است؛ جاییکه است. این مسأل

ای از ملتّ مظلوم، ایمان، مقاومت و رستاخیز فلسطین نه بعنوان یک اقلیم جغرافیایی بلکه استعاره

 و قیام علیه ظلم و تعدی شناخته میشود. 

در شعر معاصر ایران از سطح نتایج پژوهش نشان میدهد كه تصویر فلسطین  گیری:نتیجه

توصیف فراتر رفته و به بیانی نمادین و بلاغی از ایمان و مقاومت بدل شده است.  استعاره بیشتر 

كاری معرفتی و ایدئولوژیک بخود درفته واز تشبیه  مورد توجّه قرار درفته و در این اشعار ساز 

ستعاره بیشتر از سایر شاعران مورد توجّه است . در اشعار علی معلّم دامغانی و طاهره صفارزاده ا

 قرار درفته است.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Contemporary Iranian resistance literature 
is one of the most prominent manifestations of empathy with oppressed 
nations, especially the Palestinian people. In the meantime, contemporary 
poets, using imagery and rhetorical language, have tried to represent the 
suffering and resistance of the oppressed Palestinian nation in the form of 
novel metaphors and similes. The aim of the present study is to analyze and 
compare imagery in the poetry of two contemporary Iranian poets about 
Palestine, focusing on the frequency and function of the two rhetorical 
elements of metaphor and simile. 
METHODOLOGY: The present study will be conducted using a descriptive-
analytical method based on rhetoric and aesthetics of metaphor and simile in a 
selection of poems by ten contemporary Iranian poets, focusing on the theme 
of Palestine. The data have been extracted and classified based on qualitative 
and quantitative content analysis of imagery. 
FINDINGS: The studies showed that the frequency of using metaphor in the 
poetry of most of the mentioned poets is higher. This issue is important from 
the ideological and symbolic perspective of poets on the subject of Palestine; 
where Palestine is not known as a geographical region but as a metaphor of an 
oppressed nation, faith, resistance, resurrection, and uprising against 
oppression and aggression. 
CONCLUSION: The results of the study show that the image of Palestine in 
contemporary Iranian poetry has gone beyond the level of description and has 
become a symbolic and rhetorical expression of faith and resistance. Metaphor 
has received more attention than simile and has assumed an epistemological 
and ideological function in these poems. In the poems of Ali Moallem Damghani 
and Tahereh Saffarzadeh, metaphor has received more attention than other 
poets. 
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 مقدمه
ه اندیشه ورود بها در مبحث نقد ادبی است كه میتوان آن را دریچه تصویر یکی از اصلیترین و پركاربردترین مقوله

و تفکّرات و زیست جهان شاعر دانست. شاعر با ایجاد رابطه و پیوند میان مفاهیم محسوس و انتزاعی میتواند آنها 

را برای مخاطب خویش قابل درک سازد و تجارب خویش را در قالب تصاویر شعری بیان كند. تصویر  را میتوان 

ار آورد كه معنا را بمخاطب انتقال میدهد و بترسیم عواطف، ناپذیر از ساختار یک متن ادبی بشمجزء جدایی

احساسات و افکار شاعر و هنرمند كمک مینماید. تصویرپردازی هنری از موضوعات مهم نقد ادبی است كه در 

ان پردازارتباط با نقد زیبایی شناختی آثار ادبی بسیار حائز اهمّیّت است و از دذشته تاكنون از سوی بسیاری از نظریه

مکاتب مختلف و منتقدان مورد توجّه قرار درفته است. بعقیده بسیاری از هنرمندان و ادیبان، زبان شعر، زبانی 

تصویری است و در این جایگاه این هنرمند است كه برسم و تصویر امور از دریچه تخیّل اهتمام میورزد و مضمون 

و...  هر جزئی از یک محصول هنری ]اعم  6، كربن4نیونبر پایه تأملات پژوهشگرانی چون ماسی» را خلق مینماید. 

: ی 4395)كوپر، « ای ارائه میشوداز شعر[ معنایی در خود نهفته دارد كه بطریق خاصی با تصاویر ویژه و برجسته

469 .) 

 بیان مسأله 
ور تفکر آنها بص بینی وتصاویر بلاغی در شعر در میان هر قوم، ملّت، اندیشه و دین و مذهبی بسته به نوع جهان

دونادونی نمود داشته است. این موضوع در هنر و ادبیّات مقاومت بویژه در خصوی موضوع فلسطین از اهمّیّت 

های اخیر به یکی از كانونیترین موضوعات دفتمان سیاسی ی فرهنگی مسأله فلسطین در دهه»خاصی برخوردار است.

)ذوالفقاری و همکاران، « ای در حوزه ادبیّات یافته استدستردهو اجتماعی جهان اسلام تبدیل شده است و بازتاب 

(. مفهوم فلسطین در تاریخ ادبیّات معاصر جهان از یک مفهوم جغرافیایی فراتر رفته و به نمادی 3: ی 4151

ایدئولوژیک، تاریخی، فرهنگی و سیاسی تبدیل شده است. چنین وسعت معنایی، به این واژه این امکان را داده 

های محتوایی آن با تصاویر شعری ایجاد شود و بسیاری از شاعران و هنرمندان ت كه پیوند عمیقی میان بنمایهاس

از این واژه بهره درفته و به خلق تصاویر بلاغه مختلفی دست یازند. در ایران ]بازنمایی این مفهوم[ اغلب بعنوان 

 (. 1)همان: ی « قبله دوم یا سرزمین موعود مورد توجّه قرار درفته است

ستیزی، دوری از دیار اجدادی، آرمان، آزادی، آرزو برای رهایی وطن و مفاهیمی از این قبیل مواردی مقاومت، ظلم

است كه از زمان اشغال فلسطین تا به حال ، در خیال و ذهن بسیاری از شاعران پایداری در اقصی نقاط جهان و 

و بخش عمده از هنر جهان از جمله شعر و ادب معاصر ایران را در حمایت از مردم فلسطین پیوسته نقش بسته 

آنچه در منابع مکتوب آمده و در مشاهده و بررسی كمی آثار موجود نیز هویداست، »بخود اختصای داده است. 

ای از هنر اواخر سده بیستم و اوایل سده بیست و یکم، بازتابی از واكنش مبیّن همین نکته است  كه بخش عمده

ندان به ادامه اشغال این سرزمین است. مفاهیم و آرمانهایی كه نشأت درفته از درون مرزها بوده اما در شکل هنرم

(. شاعران معاصر 54: ی 4341)بهارلو و حسنوند، « عرضه و ارائه، بروشهای مختلف مورد توجّه قرار درفته است

عدالت خواهانه در اشعار خود به بازتاب رنج، فارسی زبان با درک عمیق خود از درد مشترک انسانی و آرمانهای 

یه اند. در پژوهش حاضر بر آنیم تا با تکانگیز پرداختهمقاومت و هویت ملّت فلسطین بکمک تصویرپردازیهای خیال

اند، به این پرسش اساسی پاسخ ای از اشعار مقاومت شاعران معاصر ایران كه بموضوع فلسطین پرداختهبر دزیده

                                                      
1. Louis massignon 
2. Henry corbin 
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دیری از تصویر پردازی بلاغی استعاری و تشبیعی  مقاومت ملّت فلسطین ران معاصر چگونه با بهرهدهیم كه شاع

 اند؟ را در چهارچوب دفتمان پایداری بازنمایی كرده

 

 ضرورت و اهمّیتّ پژوهش
تصویرپردازی در بازنمود اندیشه، عاطفه و ایدئولوژی شاعران و تأثیردذاری بر مخاطبان حائز اهمّیّت بسیاری است 

در شعر معاصر و بازخورد خیال انگیز این موضوع كه نشانگر روحیه « فلسطین»و این امر تاكنون در خصوی تصویر 

تاریخ ادبیّات مقاومت بشری است، مورد توجّه و ارزیابی  ضدّ استعماری، عدالتخواهانه و انسانی شاعران در امتداد

قرار نگرفته است و از این رو ارائه بحث جدیدی در خصوی تصویرپردازی با محوریّت موضوع فلسطین در شعر 

شناسی پیرامون عناصر بلاغی، از پرداختن به معاصر ایران ضروری بنظر میرسد. پژوهشی كه ضمن توجّه به زیبایی

 ها نیز غافل نخواهد بود. ارزشهای فکری این سروده آرمان و

 

 پیشینه پژوهش
ژه های اخیر بویدر بررسی پیشینه پژوهش در حیطه تصویر فلسطین در شعر فارسی نشان میدهد كه طی دهه 

ای از سوی پژوهشگران به این موضوع شده است و جایگاه فلسطین در پس از انقلاب اسلامی ایران، توجّه ویژه

فته است از میان مهمترین پژوهشهایی كه ادبیّات پایداری و شعر مقاومت بصورت قابل توجّهی مورد اعتنا قرار در

 در این زمینه  منتشر شده است، میتوان به موارد زیر اشاره نمود: 

 «بررسی تطبیقی تصویر محتوایی فلسطین در شعر شاعران ایرانی و عراقی»( در مقاله 4151ذوالفقاری و همکاران )

ایران و عراق با محوریّت موضوع فلسطین را تحلیل  بر مبنای مطالعه تطبیقی ودفتمان مقاومت در ادبیّات پایداری

های بازنمایی ظاهری پیرامون اند كه در ادبیّات معاصر ایران و عراق،  با وجود تفاوت در شیوهكرده و نتیجه درفته

های مشترک فراوانی در بیان رنج، آواردی، تبعید، مفهوم وطن و ویرانی آن بدست دشمن مسأله فلسطین، درونمایه

ورد توجّه قرار درفته است. وجه تمایز مقاله فوق با مطالعه حاضر در آن است كه در مقاله یاد شده از نگارنددان م

همین جستار، به مبحث اشتراكات محتوایی با دریزی مختصر به برخی از اهم ویژدیهای بلاغی در شعر شاعران 

رو اهتمام بر آن است كه بصورت مبسوط و با تمركز بر ایم، اما در این مطالعه پیش معاصر ایرانی و عراقی پرداخته

دو مؤلفه تشبیه و استعاره در شعر  ده شاعر معاصر ایران، با بررسی كاملتری به تحلیل تصویر بلاغی فلسطین در 

 شعر شاعران معاصر ایران توجّه نماییم.

قاومت فلسطین: مطالعه موردی القصص در شعر ماحسن»(.  در پژوهشی با عنوان 4156رسول نژاد و همکاران )

ای به داستان به بازتاب مقاومت مردم در اشعار ادب فلسطین با رویکرد تازه« محمود درویش و سمیح القاسم

دیری از تمثیل، مفهوم پایداری و مقاومت عزتّمندانه فلسطینیان را تحلیل اند و با بهرهحضرت یوسف )ع( پرداخته

 اند. كرده

های مقاومت فلسطین در خوانش همسان كاریکاتور و واكاوی الگو واره»(.  در مقاله 4154ران )پور و همکابهزادی

ه اند كنشان داده« پژوهیمعناشناسی و روایتشعر: مطالعه موردی ناجی العلی و ابراهیم نصرالله از منظر نشانه

 کاتور، استعاره، مجاز و نماد در راستایهای بصری كاریبلحاظ نشانه معناشناسی روایی از دیدداه درمس، میان مؤلفه

 مقاومت ملّت فلسطین و انتقاد از متجاوزان، همخوانی وجود دارد. 
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بازنمایی مسأله فلسطین در شعر معاصر عراق: بررسی مورد پژوهانه: احمد »( در پژوهشی با عنوان 4344نصیحت )

مد مطر پرداخته و نشان داده است كه احمد مطر ،  با نگاهی تحلیلگرانه به دفتمان طنز در شعر اح«مطر الهاشمی

با طنزی تلخ مسأله فلسطین و بیکفایتی جهان عرب در حمایت از این ملّت و سازش پذیری آنان را توصیف نموده 

 است. 

 روش پژوهش
ت وریّای دلالتهای تصویری با محجستار حاضر با تکیه بر شیوه توصیفی ی تحلیلی و استناد به منابع كتابخانه

ای از اشعار شاعران معاصر ایران مورد مطالعه قرار میدهد؛ سپس با تحلیلی آماری، به بررسی فلسطین را در دزیده

 دیری میپردازد. از میان شاعران معاصر،این نسبتهای كمی در تصاویر یاد شده پرداخته و در انتها به بحث و نتیجه

ور، پبهانی، حمید سبزواری، علی معلّم دامغانی، قیصر امیناشعار  ده تن از جمله محمدعلی سپانلو، سیمین به

علیرضا قزوه، محمود مشرف آزاد تهرانی، محمد اسماعیل شاهرودی، نصرالله مردانی و طاهره صفارزاده دزینش 

 شده است. 

 بحث و بررسی
تر تازه رینش معنایترین ابزار در ادبیّات میباشد كه سبب آفزبان هنری و شگردهای تصویرسازی بعنوان برجسته

(. پژوهشگران و صاحبنظران بسیاری پیرامون صورت خیال از دذشته تاكنون 674: ی 4154)محمودی، « میگردد

های سازیهای صور خیال و نوآوریآفرینی و شگفتیاند و ماهیتّ عاطفی، كاركردهای زیباییبه بحث و بررسی پرداخته

 و   Imageدر مباحث ادبی و تصویر در برابر »اند. وجّه قرار دادهو تصویر را مورد ت 4هنری شاعر بکمک ایماژ

Imgery  بمجموعه تصرفات بیانی و مجازی اطلاق میشود كه دوینده با كلمات تصویر میکند و نقشی را در ذهن

(. تصویر از 54: ی 4151؛ ر.ک پورمرادی و همکاران، 434: ی 4395)داد، « خواننده یا شنونده ایجاد مینماید

آید. اصلیترین عناصر جهت مخیل ساختن كلام است كه بکمک شگردهای بیانی از جمله تشبیه و استعاره پدید می

دیری موفّق او از قوه خیال است كه آنچه كه یک شاعر یا هنرمند را میتواند از دیگر افراد متمایز كند، میزان بهره

 دیری از عنصر خیال تأثیردذاریبنگرد و از رهگذر بهره ها و رخدادهای عادی، بصورت متفاوتسبب میشود به پدیده

ها آثار ادبی صحنه»، منتقد ادبی آمریکایی معتقد است: 6سازی كلام خویش را تقویت نماید. جاناتان كالرو شگفتی

شانمان ن یا مقولات طرز تفکرهای مألوف را میکاوند و اغلب میکوشند تا آنها را به زانو درآورند یا از نو شکل دهند و

میدهد كه چگونه به چیزی فکر كنیم كه زبانمان پیشتر آنها را پیشنهاد نکرده و وادارمان میکند بمقولاتی كه بنا 

معجنی با نگاهی انتقادی (. فتوحی رود94: ی 4396)كالر، « به عادت در قالب آنها به جهان مینگریم، دقّت كنیم

اغلب منتقدان و بلاغیون، تصویردری را نمایش و بیان »است میگوید:  به آنچه كه پیرامون تصویر و ماهیّت آن آمده

اند ایماژ، تصویر حسی است كه در ذهن نقش میبندد، از این رو آن را تجربه حسی بوسیله زبان دانسته و دفته

ه حسی تجرب اند اما پر واضح است كهاند. غالباً تصویر را به حس بینایی محدود كردهتصویر درونی یا ذهنی نامیده

محدود به امور دیداری نیست؛ از این رو حیطه تصویر میتواند تمامی تجاربی را كه با حواس مختلف تجربه میکنیم، 

بندی كلی میتوان دفت تصویر عبارت (. بنابراین در یک جمع11: ی 4395معجنی، )فتوحی رود« مجسم كند

بخش از پژوهش با رویکردی دزینشی، اشعار  ده تن از )همان(. در این « است از هردونه تصرّف خیالی در زبان

شاعران برجسته ادبیّات معاصر از جنبه توجّه به عنصر بلاغی تشبیه و استعاره با محوریّت و موضوع فلسطین مورد 

                                                      
1. Image 
2. Jonathan culler 



 74-47 صص ،447 پیاپی شماره ،49 دوره ،4151  بهمن ؛(ادب بهار)فارسی نثر و نظم شناسی سبک / 91

توجّه قرار خواهد درفت. در اشعار مورد بررسی تصویرسازیهای شاعرانه از مسیر بلاغت عبور كرده و مفاهیمی چون 

ومت، وطن، رنج، تبعید، شهادت، رهایی و...  را در قالب تصویرسازیهای خیال انگیز بیان مینماید. بلاغت در شعر مقا

 سازی مقاومت خواهد شد. ای برای دفتماناین شاعران نه تنها ابزاری تصویرساز، بلکه شیوه

 تصویر
صناعات و تمهیدات بلاغی از قبیل تشبیه،  عبارت از هردونه كاربرد مجازی زبان كه شامل همه»تصویر در اصطلاح  

استعاره، مجاز، كنایه، اغراق و اسطوره میباشد. با توجّه به جایگاه تصویر در خیالپردازی و معناآفرینی، این واژه 

شناسی همواره پركاربردترین اصطلاح نقد ادبی از دذشته تاكنون بوده و بعنوان یکی از ابزارهای بیانی مهم در زیبایی

(. در كتب بلاغت اسلامی، 637: ی 4344)ملاابراهیمی و جلیلی، « ر، همواره مورد توجّه ادبا قرار درفته استشع

شعر، »را بمعنای تصویر بکار برده است، وی معتقد است: « الصوره»اند كه لفظ جاحظ را نخستین كسی دانسته

(. عبدالقاهر جرجانی را 434/ ی  4: 4444)ر.ک جاحظ، « ای از تصویرسازی استصنعت و نوعی از بافت و دونه

ا جاحظ تفاوت دیدداه جرجانی ب»شاید بتوان نخستین كسی دانست كه تعریفی نوین از صورت ارائه داده است. البتّه

ای از تصویر و قدامه درباره مفهوم تصویر آشکار است. آنان صورت را بر امر محسوس اطلاق كرده و شعر را دونه

 (. 637: ی 4344)ملاابراهیمی و جلیلی، « ه جرجانی كل شعر را تصویر میداندمیدانند، حال آنک

 استعاره
فرایند مبادله ویژدیهای یک مفهوم در میان سایر مفاهیم و نوعی تشبیه است كه یکی از طرفین آن »استعاره  

تواند بیان را صورت حذف شده باشد. از دیدداه عبدالقاهر جرجانی، فضیلت استعاره در این است كه هر لحظه می

(. استعاره را 446: ی 4376كدكنی، )شفیعی« ای ببخشد؛ در نتیجه از یک واژه چندین فایده حاصل میشودتازه

(. 43: ی 4395)فتوحی رود معجنی، « ای كه نامکرر بنماید و هر بار بر قدرت كلام بیفزایددونه»بلحاظ بلاغی 

یافته و خلاصه شده یک تشبیه است و شاید هیچکدام از صور خیال هر استعاره، شکل تکامل »اند. تعریف كرده

(. 463: ی 4376كدكنی، )شفیعی« شاعرانه به اندازه استعاره در آثار ادبی و بویژه شعر، اهمّیّت نداشته باشد

ت كه اس هایی دانست كه احساس شاعر یا هنرمند را به كلمه تبدیل مینماید و ابزاریاستعاره را میتوان یکی از راه

ای با همدیگر تركیب میکند كه وضوح و استقلال خویش را از دست نمیدهند، عواطف و احساسات مختلف را بگونه

بندد ای است كه در خیال خواننده نقش میبلاغت  استعاره در شعر شکل تازه»اما تصویری انتزاعی خلق مینمایند. 

مخاطب برود. از این رو استعاره، بزردترین كشف هنرمند و و دیرایی آن باعث میشود تشبیه پنهان كلام از یاد 

 «عالیترین امکانات در حیطه زبان هنر است و كارآمدترین ابزار تخیّل و به اصطلاح ابزار نقاشی در كلام است

 (. 416: ی 4374)شمیسا، 

 تشبیه
وجود دارد و این است كه یادآوری همانندی و شباهتی است كه از جهت یا جهاتی میان دو چیز مختلف »تشبیه  

لحاظ (.  به53: ی 4376كدكنی، )شفیعی« معنی با حکمی از معانی و احکام چیزی را بر چیز دیگر اثبات كنیم

ه اند تا جاییکه تشبیه میتواند یکی از وجوه مشابهتی را كتوصیفی، تشبیه را از استعاره، واضحتر و دقیقتر دانسته

مخیّل  كلام را»ای بتصویر بکشد. كاركرد هنری تشبیه آن است كه برجستهمد نظر شاعر است، بصورت بسیار 

(. اصل تشبیه بر 45: ی 4391)عباس، « میکند و به زبان تازدی میبخشد و ذهن را وادار به كنش عاطفی میکند

 و تشبیه، هسته اصلی و مركزی اغلب خیالهای شاعرانه است. صورتهای دونادون»مسأله همانندی استوار است. 

انواع تشبیه، مایه درفته از همان شباهتی است كه نیروی تخیّل شاعر در میان اشیاء و عناصر مختلف كشف میکند 



 95/ بررسی و تحلیل تصاویر استعاری و تشبیهی در شعر شاعران ادبیّات مقاومت ایران با تکیه بر موضوع فلسطین

 

(.  تشبیه بر اصل همانندی استوار است.  61: ی 4394)پورنامداریان، « آوردو بصورتهای مختلف بیان در می

ها، تأثیر قوی دارد و اطمینان بخش ]است[ طرهتشبیه استعمال لفظ در معنی حقیقی خویش است؛ غالباً در خا»

شود كه آشکار است و دیدنی و این خود به ذهن از آنکه ذهن را از آنچه پنهان است و نامرئی، به چیزی رهنمون م

 كوب،)زرین« و خاطره شنونده آسایش میبخشد و او را بر وجود چیزی كه نامرئی است و پنهان، مطمئن میکند

 (. 41: ی 4343

 

 شعر پایداری و مسأله فلسطین در ادبیّات معاصر فارسی

ادبیّات »ادبیّات معاصر فارسی، بویژه پس از انقلاب اسلامی ایران، شاهد دسترش چشمگیر جریان جدیدی با عنوان 

بوده است. این شاخه از ادبیّات كه از بطن حوادث اجتماعی، سیاسی و مذهبی برخاسته است، واكنشی  «پایداری

محور به رخدادهایی چون جنگ تحمیلی، اشغال، استعمار، استبداد و مقاومت ملتّهای متعهدانه و انسانروشن، 

شده در این حوزه، مسأله فلسطین جایگاهی مظلوم در سطح منطقه و جهان بوده است. در میان موضوعات مطرح

شاعران را به واكنشی ادبی و هنری  برجسته دارد؛ چرا كه ابعاد دونادون سیاسی، اعتقادی، تاریخی و اخلاقی آن،

واداشته است. ادبیّات پایداری در ایران، درچه ریشه در شعر مشروطه و دوران مبارزات ضداستبدادی دارد، اما از 

شکلی منسجم و اواخر دهه پنجاه شمسی، همزمان با پیروزی انقلاب اسلامی و سپس دوران جنگ تحمیلی، به

دیری از زبان استعاری، آیینی، حماسی و نمادین، ت. شاعران در این دوران با بهرهفرادیر شکل درفت و توسعه یاف

مفاهیمی چون شهادت، ایثار، استقامت، مظلومیت و بیداری اسلامی را در اشعار خود بازتاب دادند. استفاده از 

د ادبیاّت ادی، سبب شتلمیحات قرآنی و عاشورایی، تركیب آن با مضامین ضدصهیونیستی، و تکیه بر باورهای اعتق

پایداری به بخشی مهم از دفتمان فرهنگی ی اجتماعی ایران بدل شود .در این میان، مسأله فلسطین در ادبیاّت 

ای جهانی و فرادینی تصویر شده است. شاعران، فلسطین را نه صرفاً یک جغرافیای پایداری فارسی بمثابه مسأله

هایی در ادامه به تحلیل نمونه هانی، و نماد مظلومیت و بیداری ملتّها میدانند.اشغالی، بلکه تمثیلی از كربلا، وجدان ج

 از اشعار ده شاعر ادبیات معاصر ایران با محوریت فلسطین بر مبنای بلاغت استعاری و تشبیهی میپردازیم.
 

 هاتحلیل داده

سبک منحصر به فرد و : محمدعلی سپانلو از شاعران تأثیردذار معاصر است كه بخاطر محمدعلی سپانلو

تصویرسازی قدرتمندش شهرت دارد. سپانلو اشعار دونادونی دارد كه بر آرمان فلسطین تمركز داشته و منعکس 

كننده نگرانی عمیق مردم فلسطین و مبارزه آنها برای تعیین سرنوشت است. اشعار سپانلو درباره فلسطین با عمق 

 كه همگی در خدمت انتقال حس همبستگی و همدلی است.ای روایت میشود عاطفی شدید و تصاویر زنده

بلند به شب میبرند/چریکهای عرب از شط سیاه، به مهتاب و ماه مینگرند/ و زیر بدر تمام،  چریکهای عرب شعله» 

بحرالمیت/به كهربای مسین دلوله  در ماه عام/وقتی سحر كناره درفته است/ و رستخیز صلا میدهد ز پهنه

كه یاددار صدور مجاهد است/به خون و  -شان را ریکهای عرب ثروت خموشی مردانه را/یگانه ثروتچاندیشند/می

اند/چریکهای عرب از مدار صبح مردانه« صحرا»آتش و زندان به سنگ و خار و باران میدهند/ و چون مهندسی 

 ید/دلی سیاه به شنزار/به واژدونیای استخوانهایی را/كه در نبرد خلق پوسآیند/ و ارمغان هوا میکنند/درد نقرهمی

جانبی دژخیم/ های صحی آدمخواری/ به حقاندیشد/به شیوهمعیارها/ به سنّت كهن مردمی، در انقیاد نامردمان می

اند/ بیگانه اشک تمساح است/ برادران مجاهد/ كه با تمدن حجم دلار شناسنامه این روزدار« دیوار»كه « ندبه»به مرز 
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افتند در كیش پاک/ به پاسداری / در رمال صحاری/ در شط سیاه در مهالک راه/ به خاک میچریکهای عرب آری

 (.447: ی4155)سپانلو،« ادراک این حقیقت متروک/ كه خاک از انسان/ انسان از خاک

شاعر در مقام تشبیه چریکها را به  مهندسان صحرا « اندچریکهای عرب چون مهندسی صحرا مردانه»در عبارت 

مانند كرده است.}مهندس صحرا استعاره از كسی است كه در سختی و تنگنا، راه میسازد{. شاعر میگوید: مجاهدان 

یی استخوانهایی را كه در نبرد خلق درد نقره»فلسطینی در بیابان مرگ، راهِ حیات و آزاددی میسازند. در عبارت  

شهدا كه  مانند درد نقره درخشانند اشاره دارد. این یعنی بقایای « ایدرد نقره»به « استخوان»تشبیه « پوسید

طین مقاومت مردم  فلس« دلی سیاه به شنزار»تشبیه، مرگ را به زیبایی و جاودانگی بدل میکند. شاعر در عبارت  

ندبه كه دیوار اشک تمساح »را مدنظر قرار داده است كه مانند دلی سیاه در شنزار خشونت روییده است. در سطر  

 یا دریه ریاكارانه، به اشک تمساح تشبیه شده است.« ندبه» ،«است

«  یاهشط س»شعله، استعاره از برافروختن امید و آداهی در تاریکی اشغال و خفقان.«  شعله بلند به شب میبرند»

و وگ در سفلسطین یا تاریخ پررنج مردم آن میباشد. رنگ سیاه، همزمان تداعی استعاره از سرزمین خونین و تیره

)دریای مرده( استعاره از مرگ، ركود و « بحرالمیت»، «هد ز پهنه بحرالمیترستخیز صلا مید»پایداری است. 

ام شاعر در مق« كهربای مسین دلوله»حركتی است كه بر خلاف انتظار از آن رستاخیز برمیخیزد.  در عبارت بی

ی و ن تصویر، دلوله را از ابزار ویرانی به نماد روشنایتشبیه، دلوله را  به مثابه كهربایی درخشان دانسته است و با ای

، استعاره از سکوت شجاعانه و ایمان درونی مجاهدان «ثروت خموشی مردانه»جذب ایمان تبدیل كرده است. 

استعاره از محور روشنایی و رهایی است.  « مدار صبح»همان وقار و صبر پیش از قیام میباشد. « خموشی»است؛

درای غرب؛ یعنی جهانی كه ارزشهای انسانی را به پول و معامله فروكاسته استعاره از تمدن مادی« تمدن حجم دلار»

پوشی جهان در برابر حقیقت فلسطین. سپانلو استعاره از دروغ« ندبه كه دیوار اشک تمساح است»است.  عبارت 

مفهومی و نمادین )شب، شعله،  هایدر این شعر با تلفیق تشبیهات عینی )مثل دل، مهندس، نقره( و استعاره

ای كه در آن، مرگ تبدیل به رستاخیز و آفریند. مبارزهبحرالمیت(، تصویری چندلایه از مقاومت خلق فلسطین می

 خاک تبدیل بحقیقت انسان میشود.

 های نوآور در عرصهترین شاعران زن معاصر ایران و یکی از چهرهسیمین بهبهانی از برجسته سیمین بهبهانی:

دیری از قالب سنتّی غزل و پیوند آن با مضامین اجتماعی، سیاسی و انسانی، توانست غزل فارسی است. وی با بهره

ای در شعر فارسی پدید آورد كه همزمان با حفظ موسیقی كلاسیک، زبان و محتوایی نو و روزآمد ارائه سبک تازه

دوستی ، آزادی، حقوق زنان، فقر، جنگ و میهنهای اصلی او شامل موضوعاتی چون عشق، عدالتمیدهد. دغدغه

است. بهبهانی همچنین از جمله شاعرانی است كه با نگاهی انسانی، مسأله فلسطین را نیز در اشعار خود بازتاب 

ودومحور و داده است. شعرهای او در این زمینه، نه با شعارهای سیاسی مرسوم، بلکه با زبانی عاطفی، دفت

در  45سیمین در دهه .ب را به همدلی و بازاندیشی در مناسبات دینی و انسانی دعوت میکنندبرانگیز، مخاطتأمل

آید، كاری را انجام كه از همه برمی« مرگ بر اسرائیل»، به جای «هاباد تودهباد و مردههای زندهخطابه»بحبوحه 

گردد و همبازی و همکلاسی خود، اش بازمیمیدهد كه شاعر میتواند و دیگران نه! او به خاطرات دوران كودكی

ایرانی است. سیمین، با لحنی سرشار از محبت و با حسی  -آورد؛ دختركی یهودییاد میرا به« سارا حریرفروش»

م تقدی»های یک مسلمان را از صهیونیستها در میان میگذارد. دلایه« سارا حریرفروش»نوستالژیک، خطاب به 

فروز كابوس ام و سارا زاددان آتشارای حریرفروش رایای كودكیسخنی با س»چنین است؛ « نامچه شعر

 «:امسالیمیان
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 های رنگینت سارا چه شادمان بودی با بقچه
 سارا چه راستگو بودی آن دم كه چشم معصومت 
 سارا ! چه شرم رو بودی وقتی كسی نظر میباخت
 سارا ! چه در امان بودی آن دم كه مرد همراهت

 بودی با مادر مسلمانم    سارا ! چه مهربان 

 داوود  سارا نهفته در قلبت نقش ستاره

 با قوم خود بگو سارا، هردز نبوده تا امروز

 سارا، دریستی آتش بر قتل عام خونباری

 سودای دین دیگر كن  موسا سارا، بگوی با

 سارا بپرس از موسا كاین افعیان نمی بینی ؟

 ها اكنون افتاده بر زمین عریان سارا جنازه

 

 شال و حریر و ابریشم، كالای چین و ماچینت 

 آیینه سحر میشد وقت قسم به آیینت

 های از نرمی دلبرگ یاس و نسرینت با دونه

 خار ملامتت میشد زنهار دست دلچینت

 با برق اشک همدردی در دیددان غمگینت

 نت ای زرین بر دردن بلوریپیدا ستاره

 یک لحظه خشم و بیزاری با مردم فلسطینت 

 های نفرینت نشان دوزخ شد از شعله صهیون

 كز ننگ خود جهانخواری داغی نهاده بر دینت

 یا اژدهای افعی كش تن میزند ز تمکینت ؟ 

 های رنگینت !از بقچه _ادر داری  _بركش كفن 

 (769-767:صص 4391) بهبهانی،                  

استعاره ای است  از یهودیانی كه روزدارانی آتش فروز و جنگ طلب نبودند و رویای نابودی « سارا»شعر، در این 

« گینتهای رنبچه»، «های رنگینتسارا! چه شادمان بودی با بچه»ملّت مسلمان فلسطین را نداشتند. شاعر میگوید:

است  ایاستعاره« صهیونِ نشانِ دورنگ» استعاره از نسلهای معصوم و نابودشده فلسطینی در جنگ است. تركیب

از دوروییِ قدرتهای استعماری كه با نقاب صلح، جنگ را توجیه میکنند. سیمین از این تصویر برای افشای ریا و 

به پاسداری ادراک این حقیقت متروک / كه خاک از انسان، انسان از »مدرن استفاده میکند وقتی میگوید:  سلطه

دیگر ماده نیست، « خاک»ای از پیوند مادر و فرزند و انسان و سرزمین میسازد؛ در اینجا اره، درواقع، استع«خاک

تاریخی ملتّی است كه با خون فرزندانش معنا میگیرد. سیمین در این شعر تشبیه را نه برای زیبایی،  بلکه حافظه

استین بودی آن دم كه چشم سارا! چه ر»بلکه برای افزایش بار عاطفی و سیاسی استفاده میکند. در بیت 

دناهی زن یا كودک یهودی كه خصم مسلمانان نبود. ای است به بیاشاره« چشم معصوم»تشبیه « معصومت...

 .آفریندنیز تصویری از لطافت و و معصومیت سارا می« با دوهرهای از نرمی دلبرگ یاس و نسترن»تشبیه 

 ای دیگر:نمونه

؟/ سارا! كه را صدا كردینگاهی كرد/آهسته زیر لب نالید/اشکی فشاند و آهی كرد/سارا دو دست بالا برد/ بر آسمان 

آنرا كه این جهان از اوست/آنرا كه آسمانها را/روشن به مهر و ماهی كرد/ پس با خدای من بودی/ نه! با خدای /خود 

 گی شرک استبودم/ وصف خدای من دفتی/كاندر دل تو راهی كرد/حافظ میان ما بنشست/دفت: این دودان

بنیاد این تعدد را/شیطان روسیاهی كرد/آن كوردل كه نادیده/در جنگ با حقیقت شد/هفتاد و دو تفرق را/عذری 

پی دناهی كرد/سارا و من پشیمانوار/تیماردار هم بودیم/هر یک ز شرم، آشفته/واقف كه اشتباهی كرد/سارا بیا 

نامش/یک را اراده خواهی كرد/او دست خود به من بخشید/من با صد دهان، یکی سازیم/كز آن هزار و یک  دعامان را

 (.657چشم خود به او دادم/من دست بر خدا بردم/او بر خدا نگاهی كرد )همان:ی 

ای از تضاد درونی بشر میان ایمان و سردشتگی بدل كرده ودوی سارا با خدا را به استعارهسیمین در این شعر، دفت

تار صرفاً رف« نگاه به آسمان»و « دست بالا بردن»،«بالا برد/ بر آسمان نگاهی كرد سارا دو دست»است.  در عبارت 

ای از درخواست یاری و استغاثه انسان شرقی در میانه بحران تاریخی است. در شعر مقاومت، فیزیکی نیست؛ استعاره

؟ سارا! كه را صدا كردی»در عبارت   این استعاره بار نمادین دارد  ملتّی كه با دستان تهی، تنها به آسمان امید دارد.
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استعاره از دو وجه انسان در بحران است: وجه  "منِ راوی"و  "سارا"، مکالمه میان «/ آن را كه این جهان از اوست

تسلیم و وجه اعتراض. یکی خداباور است، دیگری پرسشگر. سیمین در این مکالمه، ایمان را بصورت دیالودی زنده 

ن ای درخشااستعاره« حافظ میان ما بنشست»و صدای الهی بتصویر میکشد.در ادامه، عبارت میان وجدان انسانی 

دری روح ایرانی است؛ حافظ نماد عرفان و وحدت است و حضورش در میان دفتگوی دو كودک، به از میانجی

طان شی» یجهای كه شاعر آن را نتمعنای جستجوی یگانگی در تفرقه مذهبی و سیاسی جهان اسلام است؛ تفرقه

 افکن.های استعماردر و سیاستهای تفرقهای صریح از قدرتمیداند  استعاره« روسیاهی

، در آثار خود «پدر شعر انقلاب»حمید سبزواری، از شاعران برجستج معاصر ایران و مشهور به  :حمید سبزواری

 ار او كه در پیوند با آرمان فلسطینتوجّهی خای بمسائل جهان اسلام، بویژه مسئلج فلسطین، نشان داده است. اشع

اند. اند، دویای نگرانی عمیق او از دردیریهای مستمر و مبارزۀ مردم فلسطین برای دستیابی به عدالتسروده شده

دیری از تصویرسازیهای پرقدرت، كاربرد هوشمندانج استعاره و زبان عاطفی، حس همدلی و ها با بهرهاین سروده

انگیزند. سبزواری بازتابی از خشونتهای مکرر در نوار غزه و طین را در دل خواننده برمیهمبستگی با ملّت فلس

تأثیرات آن بر غیرنظامیان را در بسیاری از اشعار خود ارائه میدهد. او با بیانی تلخ و اندوهناک، درد و رنج مردمان 

رح فقط شت میدهد. این اشعار نهفلسطین را توصیف میکند و تصویری روشن از ویرانی، آواردی و فقدان بدس

بخشی و یادآوری هزینج انسانیِ چنین منازعاتی. سبزواری مخاطب را ست برای آداهیرنجهاست، بلکه فراخوانی ا

« ینبه رزمنددان فلسط»به همدلی با ملّت فلسطین و احساس مسئولیت در برابر مصائب آنها فرامیخواند. در شعر 

 چنین میسراید:

 است ریزان بر در و دیوارهاآهن و سرب 

 در هم آمیزد خروشان جنگیان و زخمیان

 هاها قتالهبردَمن صف بسته جای لاله

 هاستان انبوهیک طرف از تانکهای جان

 

 آتش و دود است خیزان از سر بازارها 

 با صفیر تیر و بانگ توپ و جنگ افزارها

 هابارهبر چمن بنشسته جای ژاله آتش

 دزا انبارهاهای جانتوپیک طرف از 

 (463:ی4394)سبزواری،                          

هایی بهره میگیرد كه جنگ را به طبیعت و حیات انسانی پیوند میزند تا حمید سبزواری در این شعر از استعاره

، «دیوارهاآهن و سرب است ریزان بر در و »فاجعه را از سطح خبر، به سطح حس و درک منتقل كند.در عبارت 

ای طبیعی اما وارونه به تصویر ای از باران مرگ است؛ شاعر جنگ را چون پدیدهاستعاره« آهن و سرب»بارش 

میکشد. بارانی كه به جای حیات، مرگ میبارد. این استعاره محور اصلی شعر است: جهان واژدونِ انسان معاصر 

، لاله در شعر فارسی نماد شهید است، «هاها قتالهلهبر دمن صف بسته جای لا»فلسطین و مقاومت. در بیت سوم، 

ای دووجهی میسازد: جای شهیدان را جلادان ها، استعاره)قاتلان( به جای لاله« هاقتاله»اما شاعر با قرار دادن 

ه كاند. این تصویر در ساختار بلاغی شعر، بیانگر وارونگی ارزشها در دنیای استعمارزده است؛ همان تصویری درفته

ه بر چمن بنشست»اند.در پایان شعر، شاعران مقاومت فلسطین نیز از اشغال و وارونگی اخلاقی جهان غرب ارائه داده

شده است: ژاله )نماد پاكی و حیات( جای خود را به ای دیگر از طبیعت مسخ ، باز استعاره«هابارهجای ژاله آتش

آتش كینه و نفرت، میسوزد. در این استعاره، شاعر زمین را آتش داده است. یعنی زمین دیگر نمیبارد بلکه در 

موجودی زنده و دردمند میبیند كه از خون انسانها تغذیه میشود؛ تصویری كه پیوندی عمیق با روایتهای مقاومت 

خون بدل میشود. سبزواری  از تشبیهات حماسی نیز بهره میگیرد تا  در فلسطین دارد، جاییکه خاک به حافظه

در هم آمیزد خروشان جنگیان و زخمیان / با صفیر تیر و بانگ توپ »تراكم صحنه را نشان دهد. در بیت  شدت و
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بصدای طوفان یا سیل، بصورت ضمنی در كلام حضور دارد. شاعر « خروش جنگیان»، تشبیه پنهان «افزارهاو جنگ

ین تشبیه تصویری از وحدت مرگ و اند. اای میسازد كه در آن انسان و سلاح، خون و صدا، درهم تنیدهصحنه

 زدایی.انسان مقاومت است، تصویری از فاجعه
سرا و چهرۀ تأثیردذار ادبیّات انقلاب اسلامی محمدعلی معلمّ دامغانی، شاعر بلندآوازه، ترانه علی معلمّ دامغانی:

تار از جایگاهی ممتاز در است. اشعار معلمّ دامغانی، بویژه دربارۀ فلسطین و قدس، از حیث مضمون، زبان و ساخ

تنها از حیث محتوای شعر مقاومت فارسی برخوردار است. منظومج بلندی كه او دربارۀ قدس سروده، نه

دینی، بلکه از نظر زبان شعری، بافت بلاغی و عناصر استعاری نیز حائز اهمّیّت است.شعر بلند علی معلمّ یسیاسی

ش، فراخوان به قیام، نمایش رنج سرزمین قدس و تصویر مقاومت مردمان فلسطین، سرشار از انگیز دامغانی درباره

تنها سرزمینی اشغالی، بلکه قلب تپندۀ ادیان توحیدی و محل آزمون آن است. او با زبانی پرطنین، فلسطین را نه

 دهد:نمایاند. شاعر در آغاز، صدای آماددی برای شهادت و حركت به سوی جهاد را سر میایمان و آزاددی می

پیکر مرا/ دستار من به شیوۀ مرد سفر ببند چون درییان به آبِ زخم بشو خنجر مرا / زین كن ی برادر ی اسب دران

ام به صبح شهادت كمر ببند/از بام عشق بانگ خدا را سماع كن/ تا فرصت است دست برآور، وداع كن)معلمّ غنچه

 (.454: ی4349دامغانی، 

آبی، سراب، باد كافر، تموز، خار مصیبت، همه بار سرزمین قدس میرسد. بیجعهسپس، نوبت به توصیف وضعیت فا

 ای دارند كه ستمدیددانش نیازمند فریادرسند:نشان از زمین سوخته

 ما سرابها همه بر دشت میتنند/ما را چو رود خشک چه پروای بستر است؟/ صحرا هنوز زیر سمُ باد كافر است/ بی 

ست خارِ میزنند/ تیغ تموزْ بیخِ دلِ باغ میزند/ محنت هنوز بر دل دل داغ میزند/خون ریخته دیوانِ دردبادِ بلا چرخ

 (.679مصیبت به كام دشت/ خنجر كشید پشگبنان در تمام دشت)همان: ی 

 آفریند. او سرزمینهای دسترده بازمیدر این شعر، علی معلمّ دامغانی قدس را نه با نام، بلکه با نمادها و استعاره

 تشبیه میکند؛ رودی كه درچه از آب تهی است، اما هنوز مسیر و حافظه« رود خشک»قدس و مردمانش را به 

در این تعبیر، ملّت مظلوم قدس همان رودی «ما را چو رود خشک چه پروای بستر است؟»جریان را در خود دارد. 

در اینجا نماد راحتی، آرامش « بستر» است كه از عطش و رنج، خشکیده، اما همچنان وفادار به مسیر خویش است.

طلبی است. مردم قدس، چون رود خشکی كه دیگر بیمِ بستر ندارد، از آسایش و دلبستگیهای مادی یا مصلحت

ه اوج تشبیهی است كه مقاومت را نه فریاد، بلک اند. این تعبیر، نقطهاند؛ آنان از مرز ترس و تردید عبور كردهدذشته

استعاره از سرزمینهای « صحرا»، «صحرا هنوز زیر سمُ باد كافر است»ز نشان میدهد. در عبارت نوعی رهایی از نیا

استعاره از  متجاوزان « باد كافر»ریشه است؛ رحم و بیاشغالی است، اما این صحرا هنوز در محاصره نیروهای بی

رد دیرپای ایمان و كفر را با زبانی اشغالگر است كه چون طوفانی كور، بر خاک میتازند. در اینجا شاعر تصویر نب

، دشت استعاره از جهان تهی از «ما سرابها همه بر دشت میتنندبی »حماسی و تمثیلی بیان میکند. در سطر سوم 

ح، های صلحقیقت است. وقتی صدای اهل ایمان خاموش شود، فقط سراب باقی میماند؛ سرابی كه چون فریب وعده

استعاره « دل»،«تیغ تموز بیخ دل باغ میزند/ محنت هنوز بر دل دل داغ میزند»ایانی دشت را میپوشاند و درسطور پ

استعاره از آتش ظلم. در این تصاویر، قدس سرزمینی است كه همچنان « تیغ تموز»دناه و مظلوم است و از مردم بی

كشید پشگبنان در تمام  خنجر»در درمای ظلم و خون میسوزد، اما زیبایی و حیاتش نابود نشده است. در پایان، 

اند، اما بر پیکر سرزمین ، شاعر از خیانت درونی و همدستی دشمنان پنهان میگوید؛ آنانیکه بظاهر خودی«دشت

 ایمان است، نه ضعف. مقدّس خنجر میزنند. قدس در نگاه شاعر، سرزمینی است كه سوز و سکوتش نشانه
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تو كرد/ دستی  تو كرد/ نامردمی به مردم آواره حادثه با خاره ای كهاز طاغیان به وادی ایمن شکست امن/ سنگینی

دناه ریخت/ خون ریخت آنچنان كه بهار از دیاه ریخت/ داغی به داغ مریم و موسی فزود هم/ كه از تبار تو خون بی

 نفرین به دودمان یهودا، یهود هم)همان(.

ها و وضعیت تاریخی و انسانی فلسطین را در قالب تشبیهدیری از تصاویر بلاغی قوی، در این ابیات، شاعر با بهره

« منوادی ای» ، تشبیه: واژه«از طاغیان به وادی ایمن شکست امن»هایی پررنگ به نمایش میگذارد عبارت  استعاره

 هسنگینی كه حادثه با خار»استعاره از فلسطین است كه در آن مردم از ظلم طاغیان به سلامت میرسند. در عبارت 

استعاره از مردم و سرزمین فلسطین است، این سطور  بار معنایی تاریخی و اجتماعی دارد؛ « تو خاره»، «تو كرد

ای از رنج و فشار است كه بر مردم تحمیل شده است. استعاره« سنگینی»نماد ظلم و فجایع تاریخی و « حادثه»

شبیه ت« چنان كه بهار از دیاه ریختون ریخت آنخ»استعاره از قربانیان فلسطینی  است. در سطر « دناهخون بی»

بکار رفته است؛ ریختن خون انسانها را به ریزش طبیعت و دیاهان تشبیه میکند و نشان از فرادیری، مکرر بودن و 

استعاره از مصیبت و « داغ»، «داغی به داغ مریم و موسی فزود هم»طبیعی انگاشته شدن فجایع دارد. در سطر 

 مذهبی به مریم و موسی، فجایع فلسطین را در ردیف بلای تاریخی قرار میدهد.-ارجاع تاریخیسوگ است و با 

ترین شاعران معاصر ایران است وآثار او، به ویژه در حوزه شعر پور یکی از برجستهقیصر امین قیصر امین پور:

حساسیت تاریخی را منعکس های اجتماعی و های شخصی، دغدغهمقاومت و ادبیّات پایداری، تركیبی از تجربه

میکند. او در شعر خود، با زبان ساده توانسته است مخاطب را به متن حوادث اجتماعی و تاریخی نزدیک كند و 

د پور، تأكینقش شاعر را بعنوان راوی همدلی و شاهد عینی رویدادها برجسته سازد. از ویژدیهای شاخص آثار امین

بازتاب درد و رنج جامعه و تلاش برای ایجاد امید و مقاومت در برابر سختیهاست. بر ارتباط انسان با محیط پیرامون، 

شعر او نه تنها ابزاری برای بیان حقایق تاریخی است، بلکه با فرم و موسیقی كلام، مخاطب را دردیر تجربه احساسی 

 نشان داده است: ایمیکند. امین پور نیز از جمله دیگر شاعرانی است كه به مساله فلسطین اقبال ویژه

 در انتهای كوچج شب، زیر پنجره

 این سوی شیشه، شیون باران و خشم باد

 اصرار پشت پنجرۀ دفتگو بس است

 

 قومی نشسته خیره بتصویر پنجره 

 در پشت شیشه بغض دلودیر پنجره

 دستی برآوریم به تغییر پنجره

 (445: ی4375)امین پور                          

بست، كه تنها روزنج ای بنمانده در تاریکی و شب، در انتهای كوچهویری است از مردمی بجای این شعر، تص

ثمر. ودو از پشت شیشه، بیای است برای رهایی. با این حال، پنجره نیز در حصار است و دفت«پنجره»امیدشان، 

از  ایاستعاره« كوچج شب« »رهدر انتهای كوچج شب، زیر پنجره / قومی نشسته خیره به تصویر پنج»در عبارت 

به « ومق»فضای تاریک، خطرناک یا ناشناخته است كه بیانگر شرایط پراضطراب جامعه یا زمانه است. نگاه خیره 

مثابه راه ارتباطی با جهان بیرون و ای از انتظار، آرزو یا جستجوی حقیقت است. پنجره بهاستعاره« تصویر پنجره»

. «این سوی شیشه، شیون باران و خشم باد / در پشت شیشه بغض دلودیر پنجره»ند. امیدی برای تغییر عمل میک

وع بتصویر استعاری  از ن« بغض دلودیر پنجره»باران و باد استعاره از دشواریها، آشوبها و فشارهای بیرونی است. 

 «پنجرۀ دفتگو» تشخیص است، پنجره  در اینجا استعاره از محدودیت و مانع ارتباط مستقیم با جهان است.

 ودو، ارتباط فرهنگی یا سیاسی است. در ادامه آورده است:ای از امکان دفتاستعاره



 44/ بررسی و تحلیل تصاویر استعاری و تشبیهی در شعر شاعران ادبیّات مقاومت ایران با تکیه بر موضوع فلسطین

 

ست/ ای اایم كه دیوار شیشهای نو درافکنیم/ دیوار ماند و حسرت تصویر پنجره/ ما خواب دیدهتا آنکه طرح پنجره

یک ذره راه مانده به تسخیر پنجره/ جز با كلید  ایم به تعبیر پنجره/ تا آفتاب را به غنیمت بیاوریم/اینک رسیده

 ناخن ما وا  میشود/ قفل بزرگ بسته به زنجیر پنجره)همان( 

ای است از چیزی كه محدودیت ایجاد میکند اما از آن سویش دیده میشود. تعبیر پنجره استعاره« ایدیوار شیشه»

نجا دذر از وهم و رایا به واقعیت و اقدام عملی را تحقق امید یا دذر از محدودیت است. شاعر در ای دهندهنشان

مت تا آفتاب را به غنی»تصویر میکند و پنجره همچنان نماد دسترسی به آزادی و امکان تأثیردذاری است.  عبارت 

،  آفتاب استعاره از روشنایی، آداهی، آزادی یا حقیقت است. عبارت «بیاوریم / یک ذره راه مانده به تسخیر پنجره

بیانگر تلاش نهایی و فاصله كم میان آرزو و تحقق آن است؛ شاعر با این « ذره راه مانده به تسخیر پنجره یک»

 جز با كلید ناخن ما وا  میشود /»تصویر، حركت عملی برای تغییر و رسیدن به اهداف انسانی را برجسته میکند. 

اه استعاره از سختیها و موانع جدی بر سر ر« رهقفل بزرگ بسته به زنجیر پنج»، «قفل بزرگ بسته به زنجیر پنجره

تركیبی تشبیهی است كه در مجموع « كلید ناخن ما»تحقق آزادی یا دسترسی به حقیقت است. در سطر پایانی 

اراده، خلاقیت  دهندهاستعاره از نیروی فردی و تلاش كوچک اما مصمم برای باز كردن موانع بزرگ است و  نشان

 ان در برابر محدودیتهای ظاهراً غیرقابل عبور استو قدرت مقاومت انس

علیرضا قزوه از شاعران برجسته و متعهد انقلاب اسلامی است كه در حوزۀ شعر مقاومت، دفاع  علیرضا قزوه:

از « ای برای هبج ابوندامرثیه»است. شعر مقدّس و مسائل جهان اسلام، بیژه فلسطین، آثار متعددی سروده

 سطینی، در جریان حملات، نویسندۀ فل«هبج ابوندا»های علیرضا قزوه است كه به شهادت تأثیردذارترین سروده

، سازیهای احساسیدیری از روایت مستقیم و صحنهرژیم صهیونیستی به نوار غزه  اشاره دارد. این شعر، با بهره

 تصویرهای عینی روشنی از وضعیت شهدا، بیعدالتی جهانی و همدردی انسانی ارائه میدهد.

و یا شهید میشوی و یا شهید میشوی/ و هیچ كس به خدا قسم، ما در غزه یا شهیدیم و یا شاهد آزادی خود/ ت

/ ای برای تو نمیزنندنمیکند/ و هیچ كس میان این همه شهید/ توجّهی به تو نمیکند/ و حجله« وتو»شهادت تو را 

ها همین صدای ها همین توئیتها و شعرهاست/ و حجلهای نمانده است/ و حجلهای برای حجله/كوچه چرا كه

 ابرهاست

تو یا شهید میشوی و یا شهید میشوی/ و جشن مرددان رسیده است/ و  «هبج ابو ندا،»یزنند یکصدا: كه داد م

جهان نگاه میکند به تو/  «هبج ابو ندا»اند حجله تو را/ ها در آسمان/ به اشک بستهشادمانی غریب كودكان/ و مرده

 امق دریه بود هفت روز هفتهام/ و غرچقدر/ چشمهایت آشناست، آشنا/ و من چقدر فکر روزهای رفته

 (.46:ی 4349 )قزوه،« هبج ابو ندا»صدا/ نگاه میکنی به ما و تو هنوز بی

نی، محور و آییآید كه با بیانی عاطفی، شهادتهای شاخص شعر مقاومت معاصر به شمار میاین اشعار، یکی از نمونه

ا قزوه با زبانی صریح و در عین حال آكنده از شور ای شاعرانه بدل میکند. علیرضهبه ابوندا را به اسطوره چهره

عرفانی، صدای مظلومیت ملتّهای تحت ستم، بویژه مردم فلسطین را بازتاب داده است. شعر او میان زبان دینی و 

زبان حماسی پیوندی عمیق  برقرار میکند و از این طریق، مقاومت را نه صرفاً در سطح سیاسی، بلکه در سطحی 

 سی معنا میبخشد.انسانی و قد

سیاست و دیپلماسی  كه از حوزه« وتو» واژه«: و هیچ كس شهادت تو را وتو نمیکند»در سطور آغازین میخوانیم  

جا استعاره از ناتوانی قدرتهای جهانی در جلودیری از حقیقت شهادت است. قزوه با آوردن این واژه آمده، در این

ها حجله و»را به بیانی اعتراضی بدل كرده است. عبارتدر بافت شاعرانه، جهان سیاست را به تمسخر درفته و شعر 
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نوین  هایرا بجای حجله در مقام تشبیه بکار برده است، یعنی رسانه« توئیت»شاعر « همین توئیتها و شعرهاست

توئیت و  جا، با تشبیهرا به جای آیین سنتی سودواری نشانده؛ این تركیب نشانگر تحول ابزار مقاومت است. در این

ها و حجله»های مجازی برای شهید، تداوم حیات او را در فضای جهانی معنا میبخشند. در عبارت حجله بمثابه شعر

جاندار و ناطق شده است. ابرها در « صدای ابرها»بخشی( بکار رفته است؛ تشخیص )جان«همین صدای ابرهاست

 طبیعت برای شهید تعبیر میشوند.  سودنامه اند و اینجا بمثابهشعر فارسی غالباً نماد دریه، بارش و اندوه

های شاخص شعر اجتماعی در شاعر، مترجم و نویسندۀ نودرای معاصر، از چهره محمود مشرف آزاد تهرانی :

شودو اشعار قابل توجّهی دربارۀ فلسطین  سروده است، اشعاری كه بیانگر ایران است. او با نام ادبی م. آزاد شناخته م

 ای از اشعار او را مورد توجّه قرار میدهیم:انی با رنج ملتّهای ستمدیده است؛ در ادامه نمونههمدلی عمیق انس

های خشک اساطیری/ مرگ خون در طلوع روشن، راز شکفتن است/و با طلوع روشن خورشید، آفتابهاست/ بر بركه

 طاقی طاعونی/ از نجد میدرنداند/ و نعره شکن در دشتهای عمان/ سد فلق شکستهستوهمند روان شده/ صدها زره

اند/ آواردان دعای های دهشت/ دست از هزار سوی برآوردههای خاكی عزلت را/ اهرام میشکافند/ و چهرهدیواره

عزیمت میخوانند/ سد دمان شکسته است/ این است رای مرگ/ در مرز شهرهای مزامیری/ با ما میامیزید/ ما را 

رد باد طاقی طاعونیم/ این است حکمت ازلی/ هركه با شماست/ برماست/ اكنون شبان به نیل فراخوانده است/ ما د

های زر را در وادی حصین/ با خون بیامیزید/ هان برددان تاریخ/ دویا مسیح را دلارهایتان را بشمرید/ و كیسه

ما قطعی گ شهای موهش خاكستر/ بر پیکر محمد افشاندید/ سد دمان دسسته است/ مرای شکستید/ و خیمهبرتپه

 (.445-441:صص 4156است/ نفرین جاودان زمین با شماست)درویش، 

ای از حضور استعاره« مرگ ستوهمند روان شده»در نگاه شاعر، شهادت نه پایان، بلکه آغاز روشنایی است. عبارت 

به نیل ما را شبان »مرگ در هیئت سیلی ویرانگر است كه در سراسر دشتها و شهرها جریان دارد. در عبارت

، شبان استعاره از حضرت موسی )ع( است و به نیل فراخواندن نماد دعوت به ایمان، هجرت و «فراخوانده است

نیز تشبیه ملّت مقاوم فلسطین خشم مقدّس و قیام انقلابی « ما دردباد طاغی طاعونیم»نجات از بند ستم.تعبیر 

هان را برمیچیند. در همان سطر نخست، شهادت به آنان به دردبادبی سهمگین است؛ دردبادی كه نظم ظالمانج ج

وجو میکند.همچنین در شکوفایی دل تشبیه شده است؛ شاعر با پیوند خون و دل، زنددی را در دل مرگ جست

، میتوان دمان را به دیواری تشبیه كرد كه با ایمان و یقین فرو میریزد. این تشبیه «سد دمان شکسته است»عبارت 

، رزمنددان «ما دردباد طاغی طاعونیم»در سطر  .از منطق ظاهربین به ایمان شهودی است ضمنی، بیانگر دذر

 كنندۀ ظلم است.اند كه در طغیان خود، ویرانفلسطینی به دردبادی تشبیه شده

محور، از شعر بیشتر درایانه و عدالت: صفارزاده شاعری متعد و انقلابی است كه با نگاهی آرمانطاهره صفارزاده

یلی از تقابل ای تمثوان ابزار برای  بیداری استفاده میکند. برای او فلسطین تنها یک كشور نیست، بلکه صحنهبعن

دو نیروی تاریخی ظلم و مقاومت است. صفارزاده در شعر خود از قرآن و  حادثه عاشورا مایه میگیرد و این عناصر 

 سرزمینهای مظلوم بینی صفارزاده، فلسطین نماد همهرا در پیوند با مقاومت مردم فلسطین قرار میدهد. در جهان

 است:

 کافتیدونه شترین هجران/ تو آسمانردهایمان كشیده میشود از درد/ ردهایمان كشیده میشود از ریشه / در بیکرانه

و شاهد از / تتر شدیم/ و ناده افکندیم/ هرچه كه در ما بود/ از صبر/ از سپاس/ از بغض / از نیدونه/ دستردهو ما زمین

ای /و سودواری ما را میبینی/ این شوریدن هستی/  در چهارراه شهادت/  و در كنار نسل شهیدان/ بر پا ستاده

ترین هجران/ ردهایمان كشیده میشود از درد/ ردهایمان كشیده میشود از ترین/ در عاشقانهعظیمترین/ عاشقانه



 43/ بررسی و تحلیل تصاویر استعاری و تشبیهی در شعر شاعران ادبیّات مقاومت ایران با تکیه بر موضوع فلسطین

 

بسوی همددر و بودن/ و این كشش زمینی نیست/ و این ریشه/ بسوی تو بسوی زمین/ بسوی وسوسه نابودن/ 

با  ای/ و میکشانیكشش زمینی نیست تو در نهایت وصلی با ناپیدا/ و در نهایت مهری با ما/ و دست ما را درفته

: صص 4344ای همگانی )صفارزاده، خود/ از مرز تفرقه و تردید به مركز همج بودنها /  به قسط/ به آزادی / به قبله

334-314 ) 

هایمان كشیده میشود از درد / رگ»اند. در  سطر اول آمده است: تنیده شدههمدر این شعر، تصاویر بسیار به

ستعاره ا« رگ»تشبیه انسان به درختی كه ریشه دارد و از زمین نیرو میگیرد. « ردهایمان كشیده میشود از ریشه

نج جمعی است كه تا ژرفای وجود آدمی ریشه دوانده است.  نماد ر« شدنكشیده»از پیوند حیات و درد است، و این 

« ونه دآسمان»، «تر شدیمدونه دستردهدونه شکافتی / و ما زمینترین هجران / تو آسماندر بیکرانه»در سطر 

تشبیهی است از تعالی و عروج روح شهید بسان آسمان و تقابل جسم خاكی ما كه به زمین مانند شده است. عبارت 

تشبیهی است كه بکمک آن است شهادت را به مسیر و میدان تلاقی مانند میکند؛ مکانی « چهارراه شهادتدر »

استعاره از مقصدی واحد برای همه « ای همگانیقبله»كه راههای دونادون سرنوشت به آن منتهی میشوند. عبارت 

 الت جهانی و بیداری امتّها تبدیل میشود.رود و به نماد عدهاست؛ قبله در شعر او از معنای دینی فراتر میانسان
 

 های بلاغی تشبیه و استعاره در شعر مقاومت معاصر ایران( آرایه4نمودار شماره )

 
 

 ( فراوانی بهره گیری از تصاویر استعاری و تشبیهی در شعر شاعران مقاومت2نمودار شماره )
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 گیری نتیجه
های ادبیّات پایداری در آنها قابل توجّه است، بلاغت و تصویرسازی های مهم اشعاری كه بنمایهیکی از شاخصه

است؛ تا جایی كه میتوان تصویر را در این قبیل اشعار جز لاینفک شعر بشمار آورد كه بار معنایی بسیار عمیقی را 

شواهد شعری كه در این مقاله بدست آمد این نتیجه حاصل  دار است و آنرا به خواننده منتقل مینماید. برپایهعهده

ر ای وسیع را در بر میگیرد. در تصویمیشود كه استعاره، بلاغتی وسیع و عمیق در اشعار مورد بررسی دارد و دستره

ز اپردازی از موضوع فلسطین نشان میدهد كه بعُد بلاغی و تحلیلی اشعار نه تنها ابزار بیان احساس همدلی، بلکه 

ساز و كار انتقال یک جهان بینی است. در این اشعار، فلسطین از حیطه یک جغرافیای وطنی و سیاسی فراتر رفته 

دیری شاعران از دو آرایه استعاره و تشبیه، بررسیها و به نمادی از رهایی مقاومت بدل میشود. بلحاظ میزان بهره

ت. پس از استعاره، تشبیه از دیگر شگردهای تصویرسازی در نشان داده كه استعاره از بسامد بالاتری برخوردار اس

 ایجاد فضای تصویری ایدئولوژیک مناسب در این اشعار است. 

 

 مشاركت نویسندگان
این مقاله از رسالج دورۀ دكتری رشتج زبان و ادبیّات فارسی مصوبّ در  دانشگاه آزاد اسلامی واحد یاددار امام 

اند و طراح نیا  راهنمایی رساله را بر عهده داشتهسركار خانم دكتر زهره نوراییخمینی)ره(  استخراج شده است. 

 مجد  بعنوان مشاور و  دانشجو كیخسرواند.  سركار خانم دكتر هانیه صدریاصلی این مقاله و نویسندۀ مسئول بوده

 ت تحلیل محتوای مقاله حاصلاند. در نهایذوالفقاری، پژوهشگران این مقاله در دردآوری و تنظیم متن نقش داشته

 تلاش و مشاركت هر سه پژوهشگر میباشد. 

 تشکر و قدردانی

نویسنددان بر خود لازم میدانند مراتب تشکر خود را از  دروه زبان و ادبیّات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد 

 یاددار امام خمینی)ره ( اعلام نمایند. 

 تعارض منافع

نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این اثر در هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل 

فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار آن آداهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق 

رفته است. مسئولیت دزارش تعارض كلیج قوانین و مقررات اخلاقی اجرا شده و هیچ تخلّف و تقلبی صورت نگ

احتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش بعهدۀ نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكر شده را بر 

 عهده میگیرند. 
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