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 چکیده:
های نوشته ویژه دست های خطی بهمعرفی شاعران و شعر آنان و تصحیح نسخه      زمینه و هدف:

نسییخه جزء اولویتهای پژوهشییگران برای كمک به احیای زبان فارسییی اسییت. دیوان مصییور  تک

شاعر و نقاش دورۀ قاجار تک  ضوی       تهرانی  ستان قدس ر سخ خطی آ سخه موجود در دنجینه ن ن

ی ناقص از این اثر در كتابخانج بانکی ور هندوستان نیز   ااست كه تصحیح نشده است البته نسخه      

سی    وجود دارد. هدف این پژوهش بررسی نسخه خطی دیوان مصور تهرانی بر مبنای سبک      شنا

 ای است.  لایه

ای است. و در  خطی بر اساس مطالعات اسنادی و كتابخانه  پژوهش حاضر بررسی نسخه    ها:روش

 بخش بسامد عناصر سبکی از روش آماری استفاده شده است.

سخه در جنگهای و تذكره     ها:یافته شعار مصور علاوه بر این دو ن های دورۀ قاجار یافت میشود.   ا

ن شیییعر او، اشیییعار وی را از حیث  این پژوهش ضیییمن معرفی مختصیییر مصیییور تهرانی و دیوا

سی لایه   سبک  سی و تحلیل   شنا ای در پنج لایج آوایی، واژدان، نحوی، بلاغی و ایدئولوژیک برر

آوایی، موسیقی و سطح آوایی مطلوبی است.   شناسی در لایج   كرده است. شعر مصور از نظر سبک    

سییمی كرده اسییت و از در لایج واژدانی بسییامد زیاد واژدان رسییمی، سییبک وی را آموزشییی و ر

دار در شعر مصور نزدیک به    دفتگوی خودمانی و صمیمی در شعر وی اثری نیست. واژدان نشان    

ست و كاربرد فراوان واژه   صفر و نوع سخنش را رسمی       صفر ا شان درجج سبکی وی را  های بی ن

 میکند كه بیشتر مناسب فضای درباری است. 

و تیره، نسبت به واژدان روشن و حسی، شعر وی را كاربرد بیشتر واژدان ذهنی  گیری:نتیجه

ضمیر فاعلی، « ش»نگر و فلسفی كرده است. در سطح نحوی حروف اضافه در معنی قدیمی و كلی

عارفانه و  -نمونه آركاییک در سطح نحوی شعر وی است. ایدئولوژی شعر وی در غزلیات عاشقانه

 بینی قدرت است.در قصاید جهان
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Background and Objective: Introducing 
poets and their poetry and correcting manuscripts, especially single-copy 
manuscripts, are among the priorities of researchers to help revive the Persian 
language. The Illustrated Divan of Tehrani, a poet and painter of the Qajar 
period, is a single-copy manuscript in the manuscript collection of Astan Quds 
Razavi, which has not been corrected. However, an incomplete copy of this 
work is also available in the Bankipur Library in India. The aim of this study is to 
examine the manuscript of the Illustrated Divan of Tehrani based on layered 
stylistics. 
METHODOLOGY: The present study is a manuscript study based on 
documentary and library studies. In the section on the frequency of stylistic 
elements, statistical methods have been used. 
FINDINGS: In addition to these two versions, illustrated poems are found in the 
Qajar period's Janghay and Tadziras. This study, while briefly introducing 
Tehrani's illustrated poems and his poetry collection, has examined and 
analyzed his poems in terms of layered stylistics in five layers: phonetic, lexical, 
syntactic, rhetorical, and ideological. In terms of stylistics, illustrated poems are 
desirable in the phonetic, musical, and phonetic levels. In the lexical layer, the 
high frequency of formal words has made his style educational and formal, and 
there is no trace of intimate and intimate conversation in his poetry. Marked 
words in illustrated poems are close to zero, and the abundant use of unmarked 
words makes his stylistic level zero and his speech formal, which is more 
suitable for the court atmosphere. 
CONCLUSION: The use of more mental and dark words than clear and sensual 
words has made his poetry holistic and philosophical. At the syntactic level, 
prepositions in the old meaning and the subject pronoun "sh" are archaic 
examples at the syntactic level of his poetry. The ideology of his poetry is in the 
romantic-mystical sonnets and in the worldview odes of power. 
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 مقدمه
اهل فضل و هنر كه از قرون سوم و چهارم شروع    های شاعران به همت  نویسی و استنساخ مؤلفات و نگاشته    نسخه 

شناسی در تصحیح كتابهای خطی، سهمی است سازنده سهم نسخه»های متأخر ادامه یافته است. شده بود تا دوره

های شناسی نمیتوان كتابی را به تصحیح درفت، و به شیوه     و بسیار مهم؛ زیرا بدون توجه به اصول و قواعد نسخه   

 (.174،ی1369مایل هروی، )«ه تحقیق آن اهتمام كردعلمی و انتقادی ب

ست و                شده ا صحیح ن شاعر دورۀ قاجار، تاكنون ت صور تهرانی، نقاش و  ضاقلی م دیوان میرزا علیقلی ابن حاج ر

ی از حیث مطالعات ادرچه شییعر وی بیشییتر تقلیدی موفق از اشییعار خاقانی و انوری و حافظ و سییعدی اسییت ول 

 شناسی اهمیت دارد.تاریخی، نقد اجتماعی و مردم

ای مینگرد تا از قضاوت كلی درباره وی ب رهیزد. مصور شاعر    شناسی لایه  این پژوهش اشعار مصور را با دید سبک   

سبک عراقی             شاعران بزرگ  شعاری به پیروی از  شاعران این دوره، ا سایر  ست و  مانند  شت ادبی ا و یا  دوره بازد

سبک خراسانی در دیوان وی دیده میشود. شعر مصور از نظر سبک و اسلوب شعری بسیار با شعر حافظ و سعدی           

صله دارد ولی طبع  سلوب مدح،    آزمایی وی در قالبهای دونادون، ردیف و قافیهو انوری فا صاویر بدیع و ا های نو، ت

 بود. شناسی شعر دورۀ قاجار و دورۀ بازدشت راهگشا خواهددر سبک

 

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق

ست و بی        شور ا سداران و متولیان این زبان فاخر در ك سی یکی از وظایف پا شک  احیای میراث مکتوب ادب فار

تلاش در تصحیح و چاپ نسخ خطی و معرفی بزردان ادب این سرزمین، ارزشمند خواهد بود. دیوان مصوّر تهرانی    

شهدی نیز ثبت كرده       كه داه او را به دلیل اقامت طولان شهد، م شاعری در م شی و فنون  صیل نقا )ر.ک. اندی و تح

. مجموعج اشیعار شیاعر دورۀ قاجار علیقلی رضیاقلی اسیت. هر چند ممکن اسیت در       (1056: 9،ج 1403طهرانی، 

وی برخی از زوایای زنددی او را بر ما     ها اطلاعات كمی دربارۀ وی بیابیم ولی متن نسیییخج خطی و شیییعر      تذكره 

شعار، تضمین      ها و تتبعات شاعر از بزردان سلف بتوان به سبک و شیوۀ شاعری       روشن خواهد كرد كه با بررسی ا

 بینی او پی برد. وی و جهان

روان و...  قضاوت دربارۀ ارزش آثار ادبی تاكنون بیشتر با بیان كلیات وكلماتی مانند سلیس، دارای نمط عالی، زبان  

های موجود در اشعار و شناسی معاصر و نقد ادبی جدید این قضاوت بر مبنای محتوا و شاخصهبوده است در سبک  

سبک     ست یکی از انواع  سی آثار ادبی بر مبنای لایه    سطوح مختلف درونه و برونج كلام ا سی برر های مختلف شنا

سبک           صور بر مبنای  شعار م شتار ا ست.  در این نو سی لایه شن سخن ا های واژدانی، آوایی، معنایی، ای در لایها

 بلاغی، نحوی بررسی شده است.

 این نوشتار درصدد پاسخ به پرسشهای زیر است؛

 الف( مصور تهرانی كیست؟

 ب( اشعار مصور در كدام یک از سبکهای شعری قرار دارد؟

 ج( مصور از كدام شاعران كلاسیک پیروی كرده است؟

 رفته در اشعار مصور بیشتر از چه نوعند؟د( واژدان به كار 

 ه( در سطح آوایی مصور از كدام ظرفیتهای موسیقایی زبان استفاده كرده است؟
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 اهداف و ضرورت تحقیق
شک تلاش  احیای میراث مکتوب ادب فارسی یکی از وظایف پاسداران متولیان این زبان فاخر در كشور است و بی    

سخ خطی و معرفی     صحیح و چاپ ن صوّر تهرانی كه      در ت شمند خواهد بود. دیوان م سرزمین، ارز بزردان ادب این 

اند مجموعه اشعار شاعر دورۀ قاجار علیقلی رضاقلی است. هر چند ممکن است در       داه او را مشهدی نیز ثبت كرده 

مندی برای ها اطلاعات كمی درباره وی بیابیم ولکن متن نسیییخج خطی و شیییعر وی شیییناسییینامه ارزش  تذكره

ضمین     فیمعر شعار، ت سی ا شیوۀ        اش خواهد بود كه با برر سبک و  سلف  بتوان به  شاعر از بزردان  ها و تتبعات 

 بینی او پی برد. شاعری وی و جهان

تنها نسخج خطی تقریبا كامل دیوان مصور تهرانی، در كتابخانه مركزی آستان قدس موجود است و یک نسخه كه       

برگ دارد و این كتابخانه به راحتی تصویر آن را در اختیار پژوهشگر    15 در كتابخانه خدابخش هند است كمتر از 

صویر           ست ت سنده توان ستان قدس نوی سرانجام با همکاری كتابخانه آ شد و  قرار نداد و زمان زیادی صرف تهیه آن 

شود. پس از معرف         ساس می شتر اح ستان قدس بی سخج آ ی  آن را خریداری كند. بنابراین لزوم احیای همین تک ن

دیوان شعر مصور قضاوت درباره اشعار وی نیز لازم است تا جایگاه  شعر وی و شاعرانی مانند وی در مطالعات نقد        

شناسی و تاریخ ادبیات روشن شود. این قضاوت نباید با مطالعه یکی یا دو شعر از این آثار باشد بلکه          ادبی و دوره

یف، نحو، ایدئولوژی، صیینایع بلاغی در شییعر وی باشیید كه با باید با تحلیل بسییامد عناصییر مختلف واژه، قافیه، رد

 ای این امر میسر خواهد بود. شناسی لایهبررسی این اشعار با نگاه سبک

 
 روش تفصیلی تحقیق

تصاویر دو نسخج خطی از كتابخانج تحلیلی نسخج خطی تصحیح خواهد شد.  -در این مقاله، با تکیه بر روش توصیفی

كتابخانج بانکی ور خدابخش پنته خریداری شده است. برای شناخت شاعر و سبک شعری از شیوۀ آستان قدس و 

شناسی های پژوهش  بر مبنای سبکتحلیلی یافته -اسنادی استفاده شده است. س س با روش دزارش توصیفی 

 ای تحلیل شده است.لایه

نتزاعی بودن، خای یا عام بودن، رسمی یا واژدان نوع واژدان از حیث روشن و كدر بودن، حسی یا ا در بخش

دیری شاعر از ظرفیت ردیف، قافیه، تناسب عامیانه بودن مورد بررسی قرار درفته است. در بخش موسیقایی بهره

 بحر و وزن با محتوا مورد بررسی قرار درفت. در بخش بلاغی عناصر مختلف و زیبایی معنوی و لفظی بررسی شد.
 

 یشینۀ تحقیقپ
درباره علیقلی رضاقلی اثری جز همین دیوان شعر در دست نیست و این نسخه تاكنون تصحیح نشده است و كسی 

توان در فهرست نسخ خطی، الذریعه، از وجود اشعار وی آداه نیست. نام مصوّر و چند جمله درباره شعر وی را می

اند. نه م كه دویا همه از یک اثر واحد درفتههم جملاتی شبیه به ه نامه دهخدا، فرهنگ سخنوران یافت و آنلغت

های مختلف تنها درباره معرفی شاعر ناكنون اثر مبسوط و مستقلی تدوین نشده است بلکه اشعار شاعر نیز از دیدداه

 شناسی بررسی نشده است. سبک

ست كه برخی از آنان ای آثار مختلف نظم و نثر ادبی مقالات متعددی نوشته شده اشناسی لایهدرباره موضوع سبک

نوشته یوسف حیدرنژاد و خدیجه عالمی و نورالدین « شناسی لایج ایدئولوژیک اشعار اقبال لاهوریسبک»مانند مقاله 

بررسی »اند و برخی مانند مقاله فقط یک لایه را بررسی و تحلیل كرده ،(1404)حیدرنژاد و دیگران، نعمتی 
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تمام  (،1402)مرندی و دیگران، پرور و فلاحتخواه نوشتج مرندی، عدل« ای اشعار سلمان هراتیی لایهشناسسبک

 ای به بررسی دیوان مصور تهرانی ن رداخته است.اند. اما كتاب یا مقالهها را مورد پژوهش قرار دادهلایه

 بحث

 معرفی شاعر
نویسان دورۀ قاجار دربارۀ  میرزا مصور مشهدی اطلاع زیادی در دست نیست. تذكره     رضاقلی علیقلی دربارۀ زنددی 

ای مانند ها آنچه درستتر به نظر میرسد تذكره  اند. با توجه به سال نوشتن تذكره  وی تعبیرات مشابهی به كار برده 

اند و با ذكر نام منبع ذكر كرده ی سییید احمد دیوان بیگی از منابع دیگری مطالب را با تغییر اندکحدیقه الشییعرا

شعاری كه در این تذكره  سال تالیف تذكره   ولی نمونج ا ست با یکدیگر تفاوت دارد. با دقت در  سال  ها آمده ا ها و 

شتر این تذكره      صلی بی سد منبع ا صحاء ها، تولد و وفات مؤلفان به نظر میر شد.     مجمع الف ضاقلیخان هدایت با ر

حال شاعران را به ترتیب حروف الفبا ذكر كرده است ولی فقط در حرف اول رعایت   شرح  مجمع الفصحا هدایت در 

:  2، ج 1382)ر.ک. هدایت، كه مصییور مشییهدی بعد از مهری خویی آمده اسییت ترتیب الفبایی شییده اسییت چنان

1393.) 

در بیان زنددی مصییور با بیانی ادبی به تفصیییل دربارۀ طبع شییعری و هنر نقاشییی وی     نج شییایگاندمؤلف     

ست         سخن  صله دریافت كرده ا شی از محمدشاه  ست و اینکه به خاطر قصیده و نقا صفهانی،   دفته ا شعری ا )ر.ک: 

 كرده است.   و ابیات بیشتری از مصور نقل (427،ی 1272

او  الذریعهتخلص داشت. صاحب   « مصوّر »میرزا علیقلی ابن حاج رضاقلی، در شاعری و نقاشی هر دو استاد بود و     

در تهران به دنیا آمده است ولی تعلیماتش در نقاشی     1227مصور در »را مصور مشهدی ثبت كرده و دفته است    

حدیقه تاریخ وفات وی به درستی معلوم نیست؛ مؤلف  (.1056: 9، ج 1403طهرانی، )«و شعر در مشهد بوده است
شعرا  ست:     ال شته ا شته از آن به بعد را خبری از        »دربارۀ وی نو شتاد و پنج حیات دا ست و ه سال هزار و دوی تا 

شیرازی،  « حالش ندارم سنده   (.1662: 3، ج1366)دیوان بیگی  داهی نیز به جای ذكر تاریخ وفات یا تولد وی نوی

ست را ذكر میکند مثلا در كتاب        شته ا شاعر اطمینان دا شعری از وی     313سالی كه از حیات  شاعر هنگام بیان 

 .(586،ی1398)موسوی ننه كران، « 1285زنده به سال »پس از نام شاعر نوشته است: 

 هامعرفی نسخه
ضاقلی مصور مشهدی دو دست       سخج اول در بخش مخطوطات كتابخانج     از دیوان علیقلی ر ست. ن شته موجود ا نو

 مركزی آستان قدس نگهداری میشود و نسخج دوم در كتابخانج بانکی ور خدابخش هندوستان است. 

آستان قدس این كتاب به اشتباه دو بار نمایه شده است ولی یک نسخه است كه در         های خطیدر فهرست نسخه  

ثبت شده « منصور»نویسی نام شاعر  به اشتباه هی.ق استنساخ شده است. نکتج دیگر اینکه در فهرست 1277سال 

قدس در بخش مخطوطات كتابخانج مركزی آسییتان  3/4540و  19397های بازیابیاسییت. این نسییخه با شییماره 

اند كه نامی از خط با خط نسیتعلیق كتابت نموده ای را دو كاتب خوشصیفحه  102نگهداری میشیود. این نسیخه   

ست. جلد آن پارچه      سخه نیامده ا سنامج ن شنا سفید فرنگی آهار مهره هیچ یک در  ست. میرزا   1ای و نوع كاغذ آن  ا

                                                      
ابتدا كاغذ را با مقداری لعاب نشاسته یا مواد مشابه آغشته و این     »آهار مهره: روشی برای صاف و صیقلی كردن كاغذ است. در این روش      -1

ست بر روی كاغذ م ماده را آن شک   . این كاغذها را می(1372:573)مایل هروی، « یمالیدند تا كاملا به خورد آن برودقدر با د آویختند و خ

ضمنا برای “ها و سنگهای صیقلی مانند سنگ چخماق، عقیق و... بر سطح كاغذ میکشیدند تا كاملا صیقلی شود.       كردند و س س با مهره می
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ستان قدس رضوی،       سخه را به موزۀ مخطوطات آ ضاخان نائینی این ن ست ر ،ی 1248)مصور تهرانی،  وقف كرده ا

284 - 371.) 

ها با است و علاوه بر شمارۀ صفحات كه با قلمی دیگر ثبت شده است تمام برگ      15×21قطع صفحات این نسخه   

ز وحشی بافقی و پس از آن  ای است كه قبل از آن اشعاری ا  اند. این نسخه، بخشی از مجموعه  مشخص شده   1ركابه

 ابیاتی از مثنوی مولوی است. 

 بندی است با مطلع:آغاز این نسخه ترجیع

 سییییاقییی قییدحییی كییه نییوبییهییار اسییییت    

 
 بییلییبییل ز نشیییییاط بیییییقییرار اسیییییت     

 (283،ی1248)مصور تهرانی،                           

 انجام نسخه نیز چنین است:

تت رفیع        عرصیییج   یه تخ پا هت وسییییع و   جا

 
خت زیر ران        نگ چر تت مطیع و خ جج بخ  خوا

 (371،ی1248)مصور تهرانی،                           

صور تهرانی،     سخج كتابخانج بانکی ور خدابخش هند)م سیار افتاددی و  147تا  131ق، ی1227ن قص دارد ن( نیز ب

نگ و رسطر است جلد آن چرمی شنگرف  15تا  13صفحه آن افتاددی دارد. تعداد سطرها  3است و  برگ  15كه 

 كاتب آن نیز نامعلوم است.  

 365ای به تاریخ خاصی نشده است ولی در نسخج آستان قدس در برگ      یا اشاره  2در نسخج خطی بانکی ور ترقیمه 

 ای با مطلع در قصیده

 

 مییهییییین نییام امیییییر مییمییلییکییت دیییییر      

 
 كیییه بیییودش از وجیییودش فیییخیییر آبیییا 

 (364،ی1248)مصور تهرانی،                           

 (365،ی1248)مصور تهرانی، در بیت پایانی در قالب مادۀ تاریخ به سال وفات ممدوح خود اشاره كرده است

 ر تیییارییییخ وفیییاتیییش غیییرض از بیییهییی

 بیییاسیییییانیییی مصیییییوّر دیییفیییت بیییا او 

 

 كییه مشییییکییل بییود پیییییش عییقییل دانییا     

 شییییفیییییع او بییه مییحشییییر بییاد زهییرا     

 (365،ی1248)مصور تهرانی،                         

 است كه در متن هم آمده است.  1240تاریخ سرودن این قصیده « زهرا»كه طبق حروف ابجد كلمه 

 در پایان قصیدۀ دیگری با مطلع 299در صفحج 

 دییذردخسیییییروا سیییییالییهییاسیییییت مییی  

 
 كییه بییه دل شیییییوق خییدمییتییت دارم     

 (299،ی1248)مصور تهرانی،                        

                                                      
هنگام مهره كشیدن در اثر اصطکاک زیاد كاغذ داغ نشود و نسوزد، در میانج كار اندكی آب به آن میزدند و بعد به مهره كشیدن ادامه  اینکه 

 ود.است كه به صورت آهار مهره تعبیر میش« آهار و مهره كردن»اصطلاح درست آن  .(58،ی1390صفری آق قلعه، )«میدادند

 آید.  ركابه، كلمج شروع صفحه بعد است كه در پایان صفحه می -1
سخه   ترقیمه یا انجامه)خاتمج - 2 صطلاحی در ن سخه      الکتاب( ا ست. در ن سی ا سطر    شنا سنگی و قدیمی چند  های خطی یا كتابهای چاپ 

ترین  كتاب و مؤلف و مکان كتابت را ذكر میکند. كهن    پایانی كتاب را دویند كه در آن كاتب پایان یافتن كتابت و تاریخ آن و نام و نشیییانِ    

صورت مثلثی در پایان یا  ق، است. انجامه معمولاً به 5از اسدی طوسی، شاعر قرن     لغت فرس نسخج موجود در زبان فارسی كه انجامه دارد،  

  كج در كنار متن، و متفاوت با سطربندی متن نوشته میشد.
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ست این ترقیمه    شاهزاده قاجار ا ست:   1كه در مدح  سلطانیه از راه دلتنگی قلمی   »آمده ا این چند كلمه در چمن 

 ذكر شده است. 1240تاریخ (299،ی1248)مصور تهرانی، « دردید

 قالبهای شعری
شناخت قالبهای       صور به انواع ادبی و  شنایی م شعری وی را به طبع آ شتر قالب برانگیخته  دونادون  آزمایی در بی

 است. غزلیات وی به استقبال برخی غزلیات حافظ است و در قصیده به خاقانی و انوری نظر دارد.

 ای با مطلع زیر دقت كنیم؛تخلص، و شریطه است برای نمونه به قصیدهقصاید وی شامل تشبیب، 

چون روی جییانییان     حی در صییییفییا   صییییبییا

 
 ز خییانییه كییردم آهیینییگ دییلسیییییتییان      

 (300،ی1248)مصور تهرانی،                         

 ابیات تخلص كه شاعر با آن به موضوع اصلی و مدح ممدوح وارد میشود چنین است؛

بود           طف و صیییفییا  ل لس كییه از  ج م  در آن 

کش           ل مون د ین مضییی هر سیییو بییه ا  غرض 

 مییرز ری را كییه اییینییک مییییینییوازد       

 

 هییوایییش را عییرض از جییوهییر جییان      

 خیییوانغیییزالان پیییری پیییییییکیییر غیییزل 

 نییزول مییوكییب شییییاهییی فییلییک شییییان    

 (300،ی1248)مصور تهرانی،                        

 و س س در پایان قصیده شریطه و دعای پایانی را با مهارت به كار میبرد.

 دعا كوشمصوّر مختصر كن بر »

 الاهی تا بود اركان مؤثر

 همیشه در تزاید باد عمرش

 خدیو خسران فتحعلی شاه

 

 كه  این مدحت ندارد حد و پایان 

 به اركانش مبادا هیچ نقصان

 چو دور دولت كسرای كیوان

 «كه افلاكند چون دویش بچودان

 (302،ی1248نی، )مصور تهرا                

غزل مردف است. با توجه به بسامد  38غزل اصلی،  43غزل آن تکراری است و از  3غزل دارد كه  46دیوان مصور 

سبک               ست كه پیرو  شت دان شاعر دوره بازد صور را باید  شعر وی، م سایر قالبها و زبان  سبت  به  بالای غزلیات ن

 عراقی است. 
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ii. ویژگیهای صوری متن 
از نظر شکل ظاهری كتابت نسخه، تقریبا تمام نسخج خطی كتابخانج آستان قدس به شکل دو ستونی است. فقط        

ست. صفحه          321و 320، 319سه صفحه    شده ا شکل مشجر نوشته  ست و صفحات    319به    321و  320غزل ا

ش       تركیب ست كه به شکل ابیاتی در وسط صفحات و برخی ابیات در اطراف آن نوشته  ست. در بیشتر    بندی ا ده ا

ای تقدیم به ممدوحی یا به مناسییبت مواقع ابتدای هر شییعر نوع قالب با قلم قرمز ذكر شییده اسییت و ادر قصیییده

ست؛ اما در برخی              شعر بعدی جدا و مشخص ا شعر از  شود و هر  شد در ابتدای آن بیان می شده با سروده  صی  خا

شکل ظاهری غزلی در ادامج غز  شده     موارد بدون تغییر خط یا  ست بدون آنکه در ظاهر آن مشخص  ل قبل آمده ا

نسخه، در آخر   337باشد و فقط از تغییر وزن و قافیه روشن میشود كه دو شعر جدادانه بوده است؛ مانند صفحه       

 غزل با ردیف مرا غزل دیگری شروع شده است.

 ز انکه در جرده عشّاق تو نامست مرا با همه بی سر و پائی به شهان فخر كنم

 (337،ی1248)مصور تهرانی،  

 پس از این بیت بلافاصله بیت زیر كه در وزن و قافیه با این غزل تفاوت دارد، آورده شده است. 

 بساز بزم نشاط و بیار جام شراب صباح  عید صیام است ساقیا بشتاب

 (337،ی1248)مصور تهرانی،  

  های سبکی شعر مصورلایه -3

ای و داه مبهم مانند سییبک عالی، در نقد و تحلیل متون ادبی از دذشییته تا كنون بیشییتر عباراتی كلی، كلیشییه 

شه   سلوب عالی، كلی ست ولی در   ا شده ا سبک  ای، طرز نو و... به كار برده  سی و نقد ادبی به    سالهای اخیر كه  شنا

سیده  سبک نقطج تلاقی واحدی ر صفانه و دقیق      اند  ضاوت من سی و انواع آن نیز ق تری از متن ادبی به خواننده شنا

ای متن را شناسی لایه  سبک »ای است.  شناسی جدید، بررسی متن با رویکرد لایه   دهد. یکی از انواع سبک ارائه می

 «سیییازدها و روشیییهای مناسیییب را فراهم می    سیییی میکند... و در هر لایه امکان كاربرد نگرداه     در پنج لایه برر 

سی، رویکردها  سبک فتوحی در كتاب ( 237،ی1391)فتوحی، شها  شنا سطوح و واحدهای تحلیل زبان متن   و رو

یدئولوژیک و بلاغی سییازماندهی میکند. در این مجال نیز برای داوری ادبی را در پنج لایج آوایی، واژدانی، نحوی، ا

شود. چه به لایه           سی می سطوح برر شعر وی را در این  صور  شعر م شناخت بهتر  دانه متون ادبی معتقد های پنجو 

شم    شیم و چه مانند زرقانی در كتاب چ سته           با سطح بیرونی، میانی و ه سه  سی زبان را در  صر فار شعر معا انداز 

دونه نیست   ها در مقام عمل یکی میشوند. یعنی این این لایه“مطالعه كنیم این نکته را نباید از نظر دور داشت كه  

  (.31،ی1383زرقانی، «)كه شاعر ابتدا لایج اول را بسراید، بعد لایج دوم و سوم را

 لایۀ آوایی
شتر نمود می       سجع و قافیه و جناس بی صناعات بدیعی مانند  ست      نظامهای آوایی در  ستر ا سو این »یابد و مح

صنایع كه غالبا دزینشی موسیقایی از لایج آوایی زبان هستند حاصل انگیزه و حساسیتهای فردی شاعر در شکل           

شود      سوب می سبک مح سب وزن و         (.248،ی1391)فتوحی،  «دادن به  صل تنا شعار حا سیقی ا بخش دیگر مو

 های درونی است.معنی، به كاردیری قافیه و ردیف و قافیه

 موسیقی
وزن شعر مصور روان ساده است و كمتر از وزنها و بحرهای غریب استفاده میکند. بیشترین اشعار او در بحر هزج         

 وده شده است.است و كمترین اشعار وی در بحر رجز سر
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 قافیه

شاعران         ستفاده  شعر فارسی از آغاز تاكنون مورد ا ست كه در  قافیه و به كاردیری درست آن از ظرفیتهای آوایی ا

قرار درفته اسیییت؛ حال داهی شیییاعر با هنرنمایی بیش از حروف الزامی)اعنات، لزوم مالایلزم( خود را موظف به           

سیقی در حروف قبل از آن نیز   سیقایی    رعایت مو شتباه در به كاردیری قافیه و تکرار آن نیز از ارزش مو مینمود. ا

صور از این ظرفیت              شعر م ستخوان در بدن را دارد. در  شعر، حکم ا ست ولی در هر حال قافیه در  سته ا شعر كا

صور را جزء آخرین نمونه          شعر م شاید بتوان  ست و  شده ا ستفاده  ستفاده از قافیه در زبانی به خوبی ا جای  های ا

سالها پس از آن با تحول نیما در آوردن قافیه        ست.  شعر دان مشخص و مطابق قالبهای كهن قبل از تحول نیما در 

شعر نو و نیمایی       سیک  و در جای معین، به قافیه در  شعر كلا مطابق محتوا، جامعه ادبی از به كاردیری قافیه در 

 تغییر یافت.

 نمونج قافیه در شعر مصور

 و جام شراب را ساقی بیار شیشه

 می ده كه تا به همت مستی برافکنم

 اندمطرب بیا كه هادی عشاق كرده

 یارب چه حالت است كه مست شراب عشق

 از مستی شراب محبّت عجب مدار

 از زلف بیقرار تو آموخت دوئیا

 در حیرتم كه با مه رویت جهانیان

 

 را خرابتا بیشتر خراب كنی این  

 را حجابدیان برقع ز روی پرده

 را ربابآواز نای و نغمه چنگ و 

 را شبابنهد از سر پیرانه سر نمی

 را ثوابفرق از دناه در نتوانم 

 را اضطرابدل در درون سینه من 

 را افتابدیگر چگونه نام برند 

 (329،ی1248)مصور تهرانی،                 

 دو بار آورده شده است.« مایل»بند، قافیه و داهی قافیه تکرار میشود مثلا در یک بند ترجیع 

 از ماه درفته تا به ماهی

 ای من به وفا و عهد محکم

 

 كردی همه را به خویش مایل 

 وی تو به جفا و جور مایل

 (292،ی1248تهرانی، )مصور                  
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ساختار آوایی »علاوه بر موسیقی بیرونی كه با جناس و سجع و ردیف و قافیه مرتبط است موسیقی كلمات كه در   

صوات، به دونه كلمه خود از رهگذر مجموعه شاعر را ابلاغ میکند  ای ا ستقیم مفهوم مورد نظر  شف  «ای غیر م یعی  )

 مانند كلمات زلف و دره و عقده در بیت زیر (318،ی1398كدكنی، 

 دشایت افتاداز زلف دره

 
 صد عقده به كار مشکل ما 

 (312،ی1248)مصور تهرانی،                  

 ردیف
تکرار كلماتی بعد از قافیه كه اعنات یا لزوم مالایلزم است ادر به جا و بدون تکلف در شعر بنشیند، بر موسیقی  

طور كه به پیروی خود از خاقانی اقرار میکند در به كاردیری ردیف نیز ماهرانه راه وی افزاید. مصور همانشعر می

)شفیعی « ت و پس از وی دیگران از همین حدود تجاوز نمیکنندشعر خاقانی اوج بازی با ردیف اس“را ادامه میدهد. 

غزل مردف است و ردیف به موسیقی شعر افزوده است  38غزل مصور،  43از مجموع  (.153،ی1398كدكنی، 

قصیده ردیف دارد؛  7قصیده وی  10موع آوایی را قوت بخشیده است و از مجردیفهایی مانند دارد، آید، ما و... لایج

 اند، محیط)نام ممدوح شاعر(، آفتاب، باز و....مانند بسته

ها و شکل نویسه»علاوه بر تفاوت آوایی در سطح دفتار و موسیقی، تفاوت آوایی در سطح نوشتار نیز نمود مییابد.    

های خطی كهن زبان نوشتار دردذر زمان و بر حسب متغیرهای تاریخی و جغرافیایی ددردون میشوند. در نسخه

نوشته دیوان مصور به مثلا در دست (.246،ی1391فتوحی، )«های فارسی وجود داردشکلهای متفاوتی از نویسه

ثبت شده است و این مساله مربوط به یک كاتب خای نیست بلکه در هر دو « ک»همه جا « گ»جای حرف 

 نسخج موجود چنین است و ویژدی سبکی محسوب میشود مانند:

 پس آن كین بشارت را شنیدم

 
 كه ای مرد سخندان كفتمبه خود  

 (301،ی1248)مصور تهرانی،                   

 ز جا برخیز و از بهر نثارش

 
 برافشان كوهرز بحر طبع خود  

 (132،ی1247)مصور تهرانی،                   

 واژگانیلایۀ 
انبوهی هر یک از طیفهای واژدانی در متنهای ادبی و كاربردهای »ها از نظر ساختار و معنا انواع دونادونی دارند و واژه

مصور چند نمونه تصادفی شعر در تحلیل  (.249،ی 1391فتوحی، )«ها را پدید میآوردزبانی، زمینج تنوع سبک

بند، غزل و قصیده است، كاربرد دو برابر واژدان با دلالت ذهنی نسبت به واژدان دارای دلالت كه شامل ترجیع

ای عینی سبک مصور را انتزاعی و نوع سخن وی را فلسفی كرده است. در بررسی بافت واژدان نیز هیچ واژۀ محاوره

ت و نحوه كاربرد واژدان نوع سخن وی را آموزشی و یابیم سخن وی خودمانی نیسو عامیانه در شعر مصور نمی

 سبک سخنش را آموزشی كرده است.

ها و تعابیر عامیانه، واژه»بند، غزل، قصیده است زبان مصور، رسمی است. در این بررسی كه شامل ابیاتی از ترجیع

موقعیتهای رسمی پذیرفتنی  های پایین جامعه رایج میشود. این بخش از زبان درتعبیرهایی است كه در میان دروه

مصور شاعر مداح  (.253،ی1391فتوحی، )«نیست؛ زیرا نامانوس، ناهموار، تند و داه دور از ادب و دستاخانه است

سطح و هنرمند نقاش درباری است و طبیعی است كه واژدان محاوره و خودمانی در شعرش یافت نشود، بررسی 

تمام واژدان رسمی و  واژدانی شعر وی با ویژدی كلمات عامیانه و محاوره این نظر را تأیید میکند در شعر وی

های نوساخته و ابداعی در این اشعار نزدیک عمومی است و كلمات عامیانه در آن اصلا یافت نشده است. كاربرد واژه
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ن وی را شاعر نودرایی دانست. واژدان به كار رفته در شعر درصد( بنابراین در سطح واژدانی نمیتوا 2به صفر است)

نشان هستند؛ بنابراین او شاعر صاحب سبکی نیست و درجج سبکی وی درجج صفر سبکی است وی بیشتر واژۀ بی

ای از شعر مصور از حیث بسامد در بخش واژدان، نمونه و با این الفاظ سبک وی سبک رسمی به شمار میآید.

درصد كلمات  94/12های تصادفی انتخاب شد واژه كه از نمونه 479عربی بررسی شد. از مجموع كلمات فارسی و

عربی رایج در فارسی بود و بقیه كلمات فارسی؛ بنابراین بر خلاف تصور اولیه كاربرد واژدان عربی در شعر وی زیاد 

 نیست.

 لایۀ نحوی

است تاثیر متغیر تاریخی و استفاده از ساختار و  یکی از مواردی كه در لایج نحوی در تعیین سبک شاعر مؤثر

درایی در بیان دستوری شاعر و نویسنده چیدمان جملات و نحو جمله به شیوۀ پیشینیان است كه آركائیک یا كهن

به معنای مانند به كار رفته است و چون « چون»یا  «چو»به جای « چه»است. برای نمونه داهی در شعر مصور 

 نین است نمیتواند خطای كاتب باشد.در هر دو نسخه چ

 دل سوخت ز آتش فراقت

 
 عودی چه امدر مجمر سینه 

 (277،ی1248)مصور تهرانی،                   

« چه»به معنی « چو»به معنای وقتی كه زمانی كه آمده است؛ و داه بالعکس یعنی  « چو»به جای « چه»داهی 

 به كار رفته است.

 راه كوی خود را چهالقصه 

 
 روزی كه به مدعی نمودی 

 (277،ی1248)مصور تهرانی،                   

 شاهی چوبنگر به ددا ادر 

 
 كین در همه مذهبی ثواب است 

 (338،ی1248)مصور تهرانی،                   

 را نشانج قسم كه داهی به كلمج قبل متصل نوشته شده است؛ 

 خدایراای افتاب صبح سعادت 

 
 رحمی به شام تیره و روز سیاه ما 

 (335،ی1248)مصور تهرانی،                   

 ای پری پیکر ز من دامن كشان بگذر خدا را

 
 كه با مورش نظر بودی به آن حشمت سلیمان را 

 (336،ی1248)مصور تهرانی،                   

ره میبرد تا با نحو خای جایی و تغییر نظم طبیعی كلمات در جمله بهشاعر داهی از ظرفیت نحوی زبان در جابه

 تر بیان كند برای نمونه مصور در بیت زیرخود مفاهیم را به شکل هنری

 نیست در دزد ار چه خال هندویت

 
 در سواد زلف پنهان آمده 

 (322،ی1248)مصور تهرانی،                   

فاعل+ مفعول/ مسند+ فعل است را به صورت فعل+ فاعل+ مفعول/ مسند آورده ساختار نحوی فارسی كه معمولا 

است. البته تغییر چیدمان نحوی بیشتر در نثر ویژدی سبکی محسوب میشود چون تغییر ساختار جملات و تقدم 

 و تاخر اركان جمله  در شعر، بیشتر تابع وزن و قافیه است تا هدف بلاغی خای.
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 لایۀ بلاغی
سبکها را بر اساس نوع صناعات »های ادبی سبک بلاغی خاصی پیدا میکند؛ به فراوانی هر كدام از آرایه متن با توجه

در این بخش صنایع  (.304،ی1391فتوحی، )«توان با صفاتی مانند ایهامی، تشبیهی، مجازی و... نامگذاری كردمی

 ای از هر یک اكتفا میشود.برجسته در شعر مصور بررسی میشود و به ذكر نمونه

iii.صنایع لفظی 
 ”صناعات بدیعی هستند« صورت زبان را برجسته و برونج زبان را تشخص میبخشند،”آن دسته از صناعات بلاغی كه

این صنایع در سطح آوایی و لفظ نوشتار را برجسته میکند و حتی ادر شنونده معنی  (.304،ی1391)فتوحی، 

 .متن را درنیابد نظم آوایی موجود در كلام موجب التذاذ وی خواهد شد
یکی از زیباییهای بلاغی و صنایع لفظی استفاده از كلمات متجانس و صنعت جناس، در سخن است كاربرد 

ر زیبایی در لایج بلاغی میافزاید و هم در سطح آوایی موسیقی خوشی در شعر میافریند. هنرمندانه این صنعت هم ب

استعمال كردن الفاظ به یکدیگر ماننده را استعمال كردن »تجنیس را چنین تعریف كرده است لمعجم صاحب ا

انواع آن عبارتند از: جناس تام، ناقص، زاید، مركب، مزدوج، مطرف، خط. در این  (301،ی1373رازی، )«است

 هایی از كاربرد جناس در شعر مصور بسنده میکنیم.مجال به ذكر نمونه
 نمونه جناس تام در بیت زیر كلمه مشتری است كه به دو معنی نام سیاره و خریدار به كار رفته است.

 نبیند مشتریبا حسن تو 

 
 را مشتریدیگر به زمانه  

 (286،ی1248)مصور تهرانی،                   

 به معنی پول نقره« درهم»به معنی مشوش و « در هم»جناس مركب نیز در شعر مصور وجود دارد. مانند 

 باری ادر مصور شد زین ثنا مقصر

 
 درهم ز بهر در همزان شد كه هست خاطر  

 (428ق،ی 1272)شعری اصفهانی،             

 جناس مطرف كه تفاوت در حرف طرف)حرف پایانی( است، مانند راغ و باغ در مصراع زیر از مصور؛

 باد و باران صحن باغ و راغ را

 
 از صفا چون باغ رضوان كرد باز 

 (315،ی1248)مصور تهرانی،                  

های دیگر كلام نخست چند واژه یا مطلب را در یک پاره از كلام با هم بیاورند )لف( و س س در پاره یا پاره»ادر 

. ادر این در پی هم آمدن، (115،ی1368شمیسا، ) « توضیح دهند)نشر( به این هنر بدیعی لف و نشر میگویند

 مرتب باشد لف و نشر مرتب و ادر ترتیب رعایت نشود، لف و نشر مشوش خواهد بود.

 چو نخل قامت و رخسار و زلفت

 
 چمن سرو و دل و ریحان ندارد 

 (350،ی1248)مصور تهرانی،                   

 صنایع معنوی

« ای از حسن و زیبایی ادبی عاید الفاظ نیز بشود، تابع معانی استبهره»صنایعی كه به معنی مربوط میشوند و ادر 

این صناعات عمل پردازش و دسترش اندیشه را انجام میدهند و شامل صنایعی مانند  (.151،ی1389)همایی، 

در تحلیل صناعات معنایی سبک هر چه از تشبیه »انواع تشبیه، تلمیح، لف و نشر، مجاز و استعاره و... هستند. 

بک مواجه حسی ساده به جانب نماد پیش میرویم با غنای بیشتر معنا تفسیرپذیری، ابهام و چندلایگی س

 (.306،ی1391فتوحی، )«میشویم
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توان به مراعات نظیر، ایهام، تلمیح، غلو، تضاد، حسن از صنایع معنوی كه مصور در شعر خود استفاده میکند می

 شود.هایی از این صنایع اكتفا میتعلیل، اقتباس اشاره كرد و در این مجال به ذكر نمونه

 مراعات نظیر جزء صنایع پركاربرد در شعر مصور است كه اغلب با تلمیح همراه است مانند:

 درمانتو كس نجست درد  با

 
 مرهمتو كس نخواست  زخمبا  

 (288،ی1248)مصور تهرانی،                   

 صفت كسی كه او را محمود

 
 ستایاز طرهدل در خم  

 (146،ی1247)مصور تهرانی،                   

 دانش از پی تکمیل لیلی

 
 و مبتلای محیط مجنوندشته  

 (310،ی1248)مصور تهرانی،                   

شنونده از معنی نزدیک به معنی »ایهام: كاربرد لفظی كه دارای دو معنی نزدیک و دور از ذهن است به نحوی كه 

  (.175،ی1389)همایی، « دور منتقل شود

 هردز نشود جمع به افسانه و افسون

 
 تر آمدما را كه دل از زلف تو آشفته 

 (355،ی1248)مصور تهرانی،                 

 تلمیح كه جز صنایع پركاربرد در شعر مصور است مانند:

 وار رویتخلیل  بشکسته

 لبت كه نسخ كرده اعجاز

 

 را بتان آزری بازار 

 را سحر سامریافسانج 

 (286،ی1248)مصور تهرانی،                   

بخش غلو و اغراق یکی از ویژدیهای بارز شعر حماسی و مدحی است مصور در مدح ممدوح میگوید نام ممدوح جان

ور روید و یا در بیت دیگری میگوید لطف ممدوح ماست تا حدی كه بر چوب خشک اثر میکند و ریحان از آن می

 را سلیمان میکند.

 ادر نامت به چوب خشک بندند

 
 ازو روید به جای برگ ریحان 

 (302،ی1248)مصور تهرانی،                   

 در مور بود شود سلیمان

 
 لطف تو شود به هر كه شامل 

 (291،ی1248)مصور تهرانی،                   

 نمونه تضاد نیز در شعر مصور دیده میشود، مانند؛

 به امید اینکه شاید دریم

 
 ام بخندیدریهروزی تو به  

 (291،ی1248)مصور تهرانی،                   

در ادبیات اسلوب باید جنبج اقناعی و استحسانی »دلیلی شاعرانه برای امور طبیعی است.  یل یا آوردنحسن تعل

 این هنر بدیعی در شعر مصور وجود دارد. (125،ی1368شمیسا، ) «داشته باشد نه برهانی و علمی

 از آن خاک چمن عذرا نشان شد

 
 از چشم وامق یادداری استكه ابر  

 (304،ی1248)مصور تهرانی،                  

آداهی شاعر به قرآن و حدیث از دذشته تا امروز موجب استفاده به جا ازین منابع بوده است. بنا به دفته همایی 

ادر اصل آن »ن كلام است و اصل آن آورده نشده است و در فنون و صناعات ادبی تلمیح اشارتی لطیف در ضم

 مانند این نمونه از اقتباس در سخن مصور؛ (.241،ی1389همایی، )«آورده شود صنعت اقتباس است
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 بحمدالله پس از نوشیروان آمد شهنشاهی

 
 آمد توارت بالحجابكه ظلم از عدل وی حتی  

 (428ق،ی 1272)شعری اصفهانی،             

 بعالم عید مولود ملک ا انتخاب آمد

 
 آمد یا لیتنی كنت ترابزمین از آسمان  

 (428ق،ی 1272)شعری اصفهانی،             

بلاغی مصور در حوزه علم بیان، كاربرد تشبیه و انواع آن است. در مجموع تشبیه و انواع هنرنماییهای  یکی دیگر

 آن، از پركاربردترین صنایع بلاغی شعر مصور است.

از هنرهای بلاغی مشهود در شعر مصور نگاه نو و بدیع وی در تصویرسازی با تشبیه است برای نمونه در بیت زیر 

آیی با مجنون در مصراع بعدی در بیت، تلمیح و تناسب را نیز به زیباییهای این همدانش به لیلی تشبیه شده است و 

 بیت افزوده است.

 لیلی دانش از پی تکمیل

 
 دشته مجنون و مبتلای محیط 

 (301،ی1248)مصور تهرانی،                 

تشبیه، انواع مختلف تشبیه در شعر مصور دیده میشود، مانند تشبیه محسوس از حیث حسی یا عقلی بودن طرفین 

 به محسوس در نمونه زیر:

 همه با قامت چون نخل طوبا

 
 همه با طلعت چون ماه تابان 

 (300،ی1248)مصور تهرانی،                   

 مشبه به قد در ادبیات اغلب سرو است نه نخل.البته نکته قابل توجه اینکه 

 در نمونه دیگری تشبیه محسوس به معقول در وصف زلف زیبارویان به كار رفته است. مانند؛

 همه چون روح بگذشته ز ظلمت»

 ز كفر زلف و سحر چشم جادو

 

 همه چون عقل وارسته ز نقصان 

 «همه غارتگر كالای ایمان

 (327،ی1248)مصور تهرانی،                  

در تشبیه مركب بیت زیر، تصویر مركب از جعد مویی كه روی دل ریخته به خورشیدی كه با برگ ریحان پوشیده 

 ای به صورتی نو تغییر داده است؛ شده، تشبیه را از تشبیهی كلیشه

 جعد موی تو بر دل رویت

 
 رشید برگ ریحان استیا به خو 

 (308،ی1248)مصور تهرانی،                  

در نمونه زیر علاوه بر تشبیه مركب حاصل تشبیه ستاردان به عرق شرم بر چهره آسمان، با تشبیه ترجیح رفعت 

 ممدوح را از فلک برتر توصیف میکند.

 را شهی كز رفعت جاهش فلک

 
 خوی خجلت ز انجم بر عذار است 

 (304،ی1248)مصور تهرانی،                   

علاوه بر نو كردن تشبیهات و تصاویر تکراری، داهی تركیبات بدیع و تصاویری در شعر مصور مشاهده میشود كه 

های اوری س اه ممدوح را چنین توصیف میکند كه در میدان نبرد، نیزهتازدی دارد.در بیت زیر شاعر رشادت و جنگ

سربازان مانند نهالهایی است كه با خون آبیاری شده و ثمر و محصول آن نیز سر دشمنان است و به نظر چنین 

 یدهد.ها را نشان ماندیشی و دقت شاعر در ارتباط بین پدیدهتصویری در ادبیات قبلا به كار نرفته است و نازک
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 نهال نیزه كز خون آب خورده

 
 ز سرهای دلیران پر ز بار است 

 (304،ی1248)مصور تهرانی،                  

و یا در بیت دیگری دانش را به لیلی تشبیه كرده است او در این تشبیه عقلی به حسی ضمن استفاده از صنعت 

مراعات نظیر بین دو واژه لیلی و مجنون، دانش را مبتلا و عاشق ممدوح خود توصیف میکند نه اینکه تناسب و 

 بگوید ممدوح من اهل دانش است بلکه بالعکس.

 لیلی دانش از پی تکمیل

 
 دشته مجنون و مبتلای محیط 

 (310،ی1248)مصور تهرانی،                  

تشبیه چشم محبوب به چشم آهو در ادبیات پیشینه زیادی دارد ولی در بیت زیر، مصور با نوآوری این تشبیه را به 

 تشبیه بدیعی تبدیل كرده است و چشم محبوب را به آهویی كه شیر شکار میکند، مانند كرده است.

 آهوی دو چشم شیردیرت

 
 از من رمد و به غیر رام است 

 (288،ی1248)مصور تهرانی،                   

ای و مبتذل در ادبیات است ولی تشبیه تشبیه صورت به ماه و خورشید و ابروی به كمان و خنجر تشبیهی كلیشه

تفاده نو از این تشبیهات مركب و صورت حاصل از آفتابی كه خنجر به كف دارد در یک ایماژ و تصویرسازی اس

 كهنه است؛

 ابرو به روی ماه تو هر كس كه دید دفت

 
 از ماه نو درفته به كف خنجر آفتاب 

 (313،ی1248)مصور تهرانی،                  

 لایۀ ایدئولوژیک
تراكم عناصر ایدئولوژیک در تولید یک متن یا در تفسیر آن، نشان از »اثر ادبی بازتاب اندیشه خالق آن است و 

در لایج ایدئولوژیک باورها، و نگاه  (.350 1391)فتوحی، « تعلق متن به یک دروه اجتماعی یا دفتمان خای دارد

ای از قواعد و قراردادها رمزدان ایدئولوژیک به مجموعه»یابد؛ بنابراین خود، انسان و جهان بازتاب می شاعر به خدا،

 (.1404حیدرنژاد، «)اشاره دارد كه با بستر مشترک میان شاعر و مخاطب، بستر انتقال پیام را فراهم میکند

پیکره واژدانی یادآور ایدئولوژی حاكم بر عموم  ای از مصور كه ناپایداری دنیا را متذكر میشودبرای نمونه در قطعه

 بندی به قهرمانان ملی ایرانی است.مردم در دورۀ قاجار و پایند به تفکرات مذهب رسمی كشور و س س پای

واژه تکراری است كه اغلب در  107واژه تشکیل شده است از این تعداد  360پیکرۀ واژدانی این شعر مصور از 

 رویم(.و، رفتند، ما، هم، میاند)كردیف شعر آمده

 مشاهیراسم خای دیگر   24اسم خای نامهای پیامبران، امامان و 28اسم خای است كه  52های باقیمانده در واژه

درصد واژدان ایدئولوژیک دینی و   85/11ملی و یا فراملی هستند. با مقایسه بسامدی این نامها مشخص میشود

تاریخی است. همچنین با دقت در این شعر به آداهی مصور به تاریخ و قصص  درصد واژدان  ملی، میهنی و  69/8

 قرآنی و تاریخ ایران پی میبریم.

ای از آخرین دهی سبک شاعر موثرند. در شعر مصور كه نمونهشناسی مانند زمان و مکان نیز در شکلعوامل جامعه

است  (224،ی1391)فتوحی، « های مسلطژینوشتار عمدتا در خدمت طبقج حاكم یا ایدئولو»اشعار مدحی است 

بند و قصاید بند و تركیبسازی سبک یا سبک فردی ندارد. برای نمونه ادر به ترجیعو شاعر مجالی برای شخصی

 یخوریم.ایم برمچنان كه در شعر انوری و عنصری دیدهمصور دقت كنیم به ادبیات درباری شاعر هم
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زادۀ قاجاری كه مصور او را مدح میکند مایه، مدح شاهان است، شاه و شاهواره قصاید مصور در حوزۀ درونطرح

زاده اعظم اكرم فتح الله میرزا است كه  شاعر دارا را از دربان بارداه او كمتر میداند؛ او شاه عادلی است كه آهو شاه

 در عهد دولتش دندان از كام شیر میکشد.

 جهان فتح فتح الله غازی

 
 كه دارایش بود كمتر ز دربان 

 (301،ی1248)مصور تهرانی،                   

 ز بهر امن آهو دست عدلت

 
 كشیده از دهان شیر دندان 

 (302،ی1248تهرانی، )مصور                  

اش از مباحث كلامی و مصور در قصیده، خود را پیرو خاقانی و انوری میداند و در قصایدش مانند خاقانی آداهی

یخورد؛ مثلا در بیت زیر دوهر، ذات، روح، جان، ابد و ازل از اصطلاحات كلامی و حکمی شعر نجومی به چشم م

 مصور است؛

 روحی كه شدی چنین مصّور

 ازل و ابد كماهیسرّ 

 

 یا جان كه شدی چنین مجّسم 

 در دوهر ذات توست مدغم

 (287،ی1248)مصور تهرانی،                  

اصطلاحات نجومی نیز استفاده میکردند. در شعر مصور كه مدعی پیروی شاعران قدیم مانند خاقانی در اشعار خود 

 انی و انوری است نیز چنین اصطاحاتی میتوان یافت؛از خاق

 دماغ بختیان نه فلک را

 
 به حکم او مجرّه چون مهار است 

 (305،ی1248)مصور تهرانی،                  

با دقت در واژدان شعر مصور، استفاده در بررسی لایه ایدئولوژیک تأثیر واژدان، نحو و فنون بلاغی تأثیردذار است. 

دهندۀ ایدئولوژی است هایی مانند، فراق، غم، عشق، آب زنددانی، جام جم، میخانه و خمار و... نشاندسترده از واژه

رود. همراهی این كلمات و ارجاع آن به مفاهیم دینی و كلمات كه در آن عشق زمینی یا آسمانی ارزش به شمار می

مانند دناه، ثواب، واعظ و مفتی و... بیانگرایدئولوژی خای دینی شاعر است.  بخش دیگری از واژدان دار دینی نشان

كند این بخش از كلمات كه بیشتر در قصاید می شعر مصور واژدانی است كه ارتباط وی را با دستگاه حاكمیت بیان

. استفاده از كلماتی مانند عدل، شود نگاه مثبت شاعر به شاه و مشروعیت سلطنت را نشان میدهددیده می

نوشیراوان، زنجیر عدل، بخشش، راد و ... و مقایسه شاه با آفتاب و ماه و... جایگاه شاه به عنوان ظل الله در ادبیات 

كلاسیک را در ذهن تداعی میکند و به وی مشروعیت میبخشد. كاربرد واژدان متضاد و تقابل واژدانی مانند شاه و 

كند و یادآور سلسله مراتب اجتماعی و عادی جلوه دادن نظام ، عشق و عقل نگاه برابر را نفی میددا، صید و صیاد

 طبقاتی شاه و رعیت است.

كند كاربرد نکته دیگری كه دربررسی لایج ایدئولوژی شعر مصور شایان توجه است و ساختار نحوی به آن كمک می

یا دعای پایانی قصاید آمده است به شکل غیرمستقیم جملات شرطی در پایان قصاید است كه در بخش شریطه 

ارجاع ایدئولوژیک به وظایف پادشاه است. همچنین كاربرد وجه استفهامی در تاكید به صفاتی مانند بخشش و 

 های شاه در نظر شاعر است.كشوردشایی شاه بیان در ویژدی

 سیم و دستش چیست دانی ریزش ابر و مطر

 
 تابش ماه و كتانتیغ و خصمش چیست خواهی  

 (368،ی 1248)مصور تهرانی،                  

   و یا توصیف عدالت شاه
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 از وفور بذل او درید بر آب بحر ابر

 
 وز كمال عدل او تازد بسوی درگ شات 

 (427، ی 1272)شعری اصفهانی،              

 كه در دوران فرمانروایی وی دوسفند از خطر درگ در امان است.

عناصر بلاغی، نحو و واژدان در غزلیات بیشتر وجه عاشقانه عارفانه دارد و در قصاید و مدایح، تشبیه شاه كیهانی 

 مانند ماه و خورشید در جهت برتری دادن به شاه و مرتبه اجتماعی وی است.

سخن از عشق زمینی شود. در غزلیات به طور كلی بین اندیشه شاعر در غزلیات و قصاید تضاد ایدئولوژیک دیده می

یا الهی است و از واژدانی مانند خراب، ساقی، باده و مرغ و صید و قفس و... است كه دنیا به عدم دلبستگی و تعلق 

به دنیا مربوط میشود و در قصاید با مدح شاه و مشروعیت بخشیدن به وی، ایدئولوژی درباری و قدرت پررنگ و 

 تفکر غالب است.

 

 گیرینتیجه
هی به دنیا آمده و سال وفات وی  1227قاجار است كه در  شاعر دورۀعلیقلی رضاقلی معروف به مصور نقاش و 

قصاید وی مدح شاه و شاهزاددان قاجار است و در قصیده خود را پیرو انوری و خاقانی  مایه مایهمعلوم نیست. درون

 و غزل است.  بند، قطعه، قصیدهبند، تركیبمیداند. اشعار وی شامل ترجیع

نسخه بودن حایز اهمیت است و جزء اولویتهای پژوهشی شناسانه دیوان وی به دلیل تکتصحیح و تحلیل سبک

بخش مخطوطات كتابخانج آستان قدس به شمار میآید. نسخج دیگری كه ابیات كمتری از نسخج مشهد دارد نسخج 

 بل توجهی است.كتابخانج بانکی ور هند است كه با وجود ابیات كم، نسخج قا

های املایی، تفاوت رسم الخط حروف است. این نسخه از تفاوتهای ضبط دو نسخه شامل تفاوت حروف اضافه، غلط

دیری وزن و قافیه و موسیقی درونی دارای موسیقی و سطح آوایی مطلوبی آوایی و به كارشناسی در لایج نظر سبک

سبک وی را آموزش و رسمی كرده است و از دفتگوی خودمانی و  است. در لایج واژدانی بسامد زیاد واژدان رسمی

 صمیمی در شعر وی اثری نیست.

نشان درجج سبکی وی را های بیدار در شعر مصور كم و نزدیک به صفر است و كاربرد فراوان واژهواژدان نشان 

واژدان ذهنی و تیره،  میسازد كه بیشتر مناسب فضای درباری است. كاربرد بیشترصفر و نوع سخنش را رسمی

نگر و فلسفی كرده است تا مصداقی و داستانی و جزیی. در سطح نسبت به واژدان روشن و حسی، شعر وی را كلی

نحوی آخرین كاربرد حروف اضافه در معنی قدیمی نمونج آركاییک در سطح نحوی شعر وی است. در لایج بلاغی، 

در غزلیات دایره واژدان و دفتمان غالب در حوزه شکاری، صید، و پركاربردترین صنعت ادبی تلمیح و اغراق است. 

 خورد.صیاد و ملزومات آن بیشتر از سایر تصویرهای ذهنی به چشم می
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ایدئولوژی حاكم بر شعر وی ایدئولوژی حاكم دورۀ قاجار یعنی پیرو مذهب حاكم دربار و عموم مردم است شاهد 

و شاهزاددان قاجار و اشعار مناسبتی وی در میلاد رسول اكرم و عید غدیر این مدعا اشعار مدحی وی در مدح شاه 

های دورۀ قاجار میتوان از آن سراغ درفت. با دقت در است كه در این دو نسخه وجود ندارد و در جنگهای و تذكره

فانه عاشقانه شاعر نحو، بلاغت و واژدان كه هر كدام در بیانگر اندیشه شاعر است این عوامل در غزلیات اندیشه عار

را منعکس میکنند و در قصاید و مدایح ایدئولوژی قدرت و محوریت نظام پادشاهی و برتری شاه بر دیگران را نشان 

 میدهد.

 

 مشاركت نویسندگان

آقای استخراج شده است. حکیم سبزواری دكتری زبان و ادبیات فارسی مصوبّ در دانشگاه  ۀاین مقاله از رسالج دور

سركار خانم اعظم اند. راهنمایی این رساله را برعهده داشته و طراح اصلی این مطالعه بودهدكتر حسن دلبری 

 آقای دكتر میلاد جعفرپوراند. ها و تنظیم متن نهایی نقش داشتهبعنوان پژوهشگر این رساله در دردآوری داده ذبیحی

در نهایت  اند.و راهنماییهای تخصصی این پژوهش مشاركت داشته هابه عنوان استاد مشاور در تجزیه و تحلیل داده

 پژوهشگر بوده است.سه تحلیل محتوای مقاله حاصل تلاش و مشاركت هر 

 تشکر و قدردانی

اعلام  حکیم سبزوارینویسنددان مراتب تشکر و قدردانی خود را از مدیر دروه رشتج  زبان و ادبیات فارسی دانشگاه 

 مینمایند.
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 نافعتعارض م

نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این اثر در هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل 

فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار آن آداهی و رضایت دارند. در این تحقیق 

آن صورت نگرفته است. مسئولیت دزارش كلیج قوانین و مقررات اخلاقی رعایت شده و هیچ تخلف و تقلبی در 

نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت كلیج موارد ذكر  ۀتعارض احتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش بر عهد

 شده را بر عهده میگیرند.
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 فارسی منابعفهرست 

شعار اقبال لاهوری  شناسی لایج   (. سبک 1404حیدرنژاد، یوسف. عالمی، خدیجه. نعمتی، نورالدین. )  ایدئولوژیک ا

 .88تا  69شناسی نظم و نثر فارسی، سال هجدهم، شماره پنجم، صص در ماهنامج طلوع اسلام. سبک

الشعراء در شرح حال و آثار شاعران و عارفان و صوفیان و هنرمندان و     (. حدیقه1366بیگی شیرازی، احمد ) دیوان

هجری قمری. تصیییحیح و تکمیل و تحشییییج دكتر    1300تا   1200دانشیییمندان دورۀ قاجار از سیییال    

 . تهران: زرین.1. چ3عبدالحسین نوائی. ج

شعار العجم. به كوشش سیروس شمیسا. چ      1373رازی، شمس بن قیس الرازی )   . تهران: 1(. المعجم فی معاییر ا

 فردوس.

 لث.. تهران: انتشارات ثا3انداز شعر معاصر ایران. چچشم(. 1383زرقانی، سیدمهدی )

 . تهران: آده.19(. موسیقی شعر. چ1398شفیعی كدكنی، محمدرضا )

ق(. دنج شییایگان چاپ سیینگی. تهران: دارالطباعه رضییا قلیخان   1272شییعری اصییفهانی، طاهربن زین العابدین )

 هدایت.

 . تهران: انتشارات فردوس.1(. بیان و معانی. چ1374شمیسا، سیروس )

 شناسی نسخ خطی فارسی.. تهران: پژوهشنامه نسخه1شناخت. چ(. نسخه 1390صفری آق قلعه، علی )

 . بیروت: دارالاضواء.3. چ9ق(. الذریعه الی تصانیف الشیعه. ج 1403طهرانی، الشیخ آقا بزرگ )

(. فهرست كتب خطی كتابخانج آستان قدس رضوی و مركز اسناد آستان قدس      1380فاضل هاشمی، محمدرضا )   

 قدس رضوی. . مشهد: آستان1. چ17رضوی .ج

 . تهران: سخن.1ها. چها، رویکردها و روششناسی نظریه(. سبک1391فتوحی، محمود )

سخه   1369مایل هروی، نجیب ) صحیح متون مراحل ن شیوه     (. نقد و ت سی و  سخه   شنا صحیح ن های خطی های ت

 های اسلامی آستان قدس رضوی.. مشهد: بنیاد پژوهش1فارسی. چ

ای اشعار سلمان هراتی. مجله    شناسی لایه  (. بررسی سبک  1402یلا. فلاحتخواه، فرهاد. )پرور، لمرندی، فریبا. عدل

 .78تا  53، صص60بهارستان سخن، سال بیستم، شماره 



 205/ ایشناسی لایهمعرفی نسخج خطی دیوان مصور تهرانی/ مشهدی و تحلیل آن بر مبنای سبک

 

 .19397ق(. دیوان مصوّر تهرانی كتابخانج آستان قدس رضوی. شماره بازیابی 1248مصوّر، علیقلی رضاقلی. )

مصییوّر تهرانی نسییخج خطی موجود در كتابخانج بانکی ور خدابخش هند.   (. دیوان1247مصییوّر، علیقلی رضییاقلی )

 . 1990شماره بازیابی 

 .تهران: كتاب قدسیان.1شاعر. چ 313(. 1398موسوی ننه كران، میرفخرالدین )

 . تهران: امیركبیر. 2. چ2(. مجمع الفصحاء. به كوشش مظاهر مصفا. ج1382هدایت، رضاقلی خان )

 . تهران: اهورا.1(. فنون بلاغت و صناعات ادبی. چ1389)همایی، جلال الدین 
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