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 چکیده:
بازدرداندن كتابهای آموزنده و ارزشمند به چرخج بازتصویردری، شگردی برای زمینه و هدف: 

دلیل عدم توانایی القای مفهوم درست تصاویر قدیمی یا عدم كاربرد صحیح مطالعه است كه به

سبک نادرست تصویردری و یا  تغییر سلیقج مخاطبان امروزی، در میان مخاطبان  عناصر دیداری و

 كودک جایگاهی ندارند.

تحلیلی، مبتنی  -توصیفی پری نودلمن به شیوۀتصویر  -نگارنددان بر طبق نظریج متنها: روش

و با تمركز بر مفاهیم كلیدی  فندقی و كار بزرگ بر محتوای متنی و تصویری دو نسخج كتاب 

آرایی و ارتباط متن و تصویر میکوشند عناصری را كه در بازتصویردری نودلمن در زمینج صفحه

بازدشت كتاب به چرخج مطالعه و اقبال عمومی  ، موجبفندقی و كار بزرگ بویراست دوم كتا

 است، مشخص كنند.نسبت به آن شده 

)دروه سنّی فندقی و كار بزرگ ای دو چاپ متفاوت كتاب نگارنددان با تحلیل مقایسه ها:یافته

و س س با  1372الف و ب( اثر محمدرضا یوسفی كه ابتدا با تصویردری ژیلا هدایی در سال 

های اند مهمترین تفاوتاست، دریافتهچاپ رسیدهبه  1398تصویردری محمدعلی عدیلی در سال 

بندی، فضاسازی، سبک پردازی، تركیبآرایی، رنگدو نسخج این كتاب، مربوط به صفحه

برداری مخاطب از محتوای تصویردری و روش ارائج تصاویر در دو كتاب است كه موجب ادامج بهره

 است و  میتواند دربارۀ كتابهای دیگر نیز انجام شود.ید آن داستان شده مف

داد مهارت، خلاقیت و توانمندی نشان فندقی و كار بزرگبازتصویردری كتاب  گیری:نتیجه

های نوین تصویردری و توجه به نقائص تصویردری نسخج كاردیری سبکتصویردران امروزی با به

پردازی و بازنمایی ساختار بدنی و ویژه در چهرهوشهای نوین بهقدیمی كتاب و استفاده از ر

بندی همچون تضاد وتأكید، با توجه با استفادۀ درست از عناصر تركیب تحركات شخصیتها، همراه

به روحیات و سلایق كودكان امروزی، میتواند به آفرینش طرحی دلنشین و جذاب برای 

رغم تفاوتهای بسیار بین كودكان نسل كه علیایدونهتصویردری كتابهای كودكان منجرشود؛ به

های هفتاد و هشتاد با حفظ محتوای پیشین، دوباره امروز و دیروز، كتاب محبوب كودكان دهه

 مورد اقبال كودكان و والدین نسل امروز قراردیرد.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES: Reillustration is a technique aimed at restudying 
valuable and instructive books that have lost their attractiveness among young audiences 
due to the inability to convey the correct meaning through outdated images, improper use 
of visual elements, incorrect illustration styles, or changing tastes of contemporary readers 
METHODOLOGY: Based on Perry Nudelman's text-image theory, the authors use a 
descriptive-analytical approach, based on the text and image content of the two editions 
of Fandoghi and the Great Work (Fandqi va Kar-e Bozorg, focusing on Nudelman's key 
concepts in the field of page layout and the relationship between text and image, to 
identify the elements that have led to the book's return to the cycle of reading and public 
acceptance in the reimagining of the second edition of Fandoghi and the Great Work. 

FINDINGS: Through a comparative analysis of two different editions of Mohammad Reza 
Yousefi’s the book Fandoghi and the Great Work (Group A and B), which was first published 
with illustrations by Jila Hedayi in 1993 and then with illustrations by Mohammad Ali Adili 
in 2019, the authors have found that the most important differences between the two 
versions of this book are related to page layout, coloring, composition, space creation, 
illustration style, and the method of presenting images in the two books, which has led to 
the audience continuing to benefit from the useful content of that story and can be done 
for other books as well. 

CONCLUSION: The re-illustration of Fandoghi's book and the great work showed the skill, 
creativity, and ability of today's illustrators by employing new illustration styles and paying 
attention to the shortcomings of the old version of the book's illustration, and using new 
methods, especially in portraying faces and representing the physical structure and 
movements of characters, along with the correct use of compositional elements such as 
contrast and emphasis, considering the moods and tastes of today's children, can lead to 
the creation of a pleasant and attractive design for illustrating children's books; in such a 
way that, despite the many differences between the children of today's generation and 
yesterday's, the popular children's book of the seventies and eighties, while maintaining 
the previous content, will once again be popular with children and parents of today's 
generation 
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 مقدمه
اندازۀ متن داستان است. آنچه سبب درک هرچه بهتر متن برای مخاطب اهمیت تصویردری در كتاب كودک به

میکند و هم تخیل كودک را تقویت  تصاویرمرتبط با متن است كه هم به درک داستان كمکخردسال میشود، 

میکند.جذابیت بصری كتاب كودک بر عهدۀ تصاویر آن است كه نقش مهمی در پرورش تخیل و ذوق هنری كودک 

ت میتواند یک برآن تصویردری نقشی حیاتی در موفقیت كتابهای كودک ایفا میکند. تصویردری درسدارد. افزون 

كند. ادر تصویردر شرایط یک تصویر خوب را درنظربگیرد میتواند به همراه یک متن اثر را به هنری مانددار تبدیل

مناسب، كتابی اثردذار برای مخاطب بیافریند. بعضی از متون در دذر زمان هنوز اهمیت محتوایی اولیه را دارند و 

ان هنوز مشتاق خواندن آنها هستند، به همین علت بارها تجدید چاپ تصویردری آنها نیز مطلوب است و خوانندد

شوند بدون اینکه در اثر تغییری ایجاد شده باشد. برخی از كتابها از نظر محتوا در هربازۀ زمانی برای كودكان می

 ارند؛ امامعتبر و مفیدند و از نظر متن، تمام معیارهای یک كتاب داستان خوب و درنتیجه ارزش چاپ مجدد را د

تصاویر كتاب،  لذت بصری و ذوق هنری كودک امروزی را اقناع نمیسازد؛ درنتیجه نیازاست تصویردر برای تغییر 

 كند.تصاویر كتاب و بهبود آن و كسب اعتباری جدید برای كتاب، آن را بازتصویردری

كه درآن، تصاویر قدیمی كتاب  دونه تعریف كردكه فرایندی استتوان اینرا می (reillustratingبازتصویردری)

میشوند. این كار میتواند شامل تغییر سبک نقاشی، با رویکردی نوین و متناسب با سلیقج نسل جدید، بازآفرینی

بندی تصاویر دید و تركیبها و یا حتی تغییر در زاویهرسانی شخصیتها و صحنهروزاستفاده از تکنیکهای جدید، به

است. با این حال  ی، حفظ جذابیت و ماندداری كتابهای ارزشمند برای نسلهای آیندهباشد. هدف از بازتصویردر

این فرایند با دشواریهایی نیز همراه است كه حفظ اصالت و روح اثر، در عین ایجاد تغییرات مورد نیاز، از جمله 

 مهمترین آنهاست.

نوشتج لوییس  (1856ر سرزمین عجایب)آلیس ددر ادبیات جهان نمونج بازتصویردری كتابهای پرمخاطب مانند 

عنوان میشود؛ بهدیده (L. Frank Baum)اثر ال. فرانک باوم   (1900جادودر شهر اُز)( و یا Carrol Lewisكارول)

 -Ralph Steadmanرا تصویردرانی چون رالف استدمن ) آلیس در سرزمین عجایبنمونه كتاب داستانی 

(، هنرمند سوررئالیست Salvador Dali- 1969لیسی و سالوادور دالی )(، تصویردر و كاریکاتوریست انگ1967

 اند.كردهمشهور بازتصویردری

شده در اثر محمدرضا سرشار )چاپ ببارد باران نبارد باراندر ادبیات داستانی كودک و نوجوان ایران نیز كتابهای 

اثر سوسن  سوسکه و آقاموشهای خالهماجراهداستان دهج هفتاد و بازتصویردری شده در دهج نود( و مجموعه

فندقی اند؛ همچنین كتاب شده در دهج هشتاد بازتصویردری شده در دهج نود( بازتصویردری شدهطاقدیس )چاپ
شد كتاب موجباست، اهمیت اینشدهنوشتج محمدرضا یوسفی نیز در دو دهج متفاوت دوبار تصویردری و كار بزرگ

آموزان ابتدایی كشور های منتخب مسابقج كتابخوانی دانشن كتاب را جزءِ كتابای 1398آموزش و پرورش در سال 

 قراربدهد.

سبب اهمیت این كتاب از نظر محتوا و آموزنددی از یک سو و بازتصویردری آن در دو دورۀ زمانی و نگارنددان به

عمومی نسبت به آن، میکوشند های پیشین و نسل امروز و اقبال همچنین محبوبیت این كتاب برای كودكان نسل

نودلمن كه دربارۀ ارتباط را طبق نظریج پری فندقی و كار بزرگ تفاوت تصویردریهای دو چاپ قدیم و جدید كتاب

كنند تا است، بررسیكردهمتن و تصویر و قطع و طراحی و ویژدیهای بصری غالب كتاب كودک نظریات مهمی ارائه

میق بین كودكان دهج هفتاد و اواخر دهج نود و متن یکسان، چاپ جدید و شود با توجه به شکاف نسلی عمشخص
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است كه نسل امروز همچنان به این كتاب ویژدیهایی در این كتاب ایجادكردهتصویردری دوباره این كتاب چه

جلد  22500ای كه در یک بازۀ زمانی تقریبا پنجساله این كتاب به چاپ دهم و شماردان دونهند؛ بهمندعلاقه

های تحقیق اهمیت و ضرورت تصویردری كتابهای داستانی كودكان، چالشها و فرصتهای است و براساس یافتههرسید

 خواهدشد.       پیش رو و تأثیر آن بر مخاطبان مشخص

ها كه چگونه توصیفی  با پاسخ به این پرسش -میشود به شیوۀ  تحلیلیدر این پژوهش كیفی كوشش       

دری به درک و لذت كودكان از داستان كمک میکند؟ و تصاویر و متن در انتقال مفاهیم مورد نظر نویسنده بازتصویر

موفقتر است؟ با بررسی و ارزیابی  فندقی و كار بزرگو پرورش تخیل كودک در كدامیک از چاپهای كتاب 

شدن به سلیقج قائلد اهمیتكندهد و مشخصتصویردریهای هردو چاپ ضرورت و علت بازتصویردری كتاب را نشان

 كودک و بازتصویردری كتابهای مفید قدیمی تاثیر بسیاری بر جذب مخاطب كودک دارد.

 

 پیشینۀ پژوهش

است كه برخی از آنها مبتنی بر نظریات جدید ارتباط شدهدربارۀ تصویردری كتاب كودک، كتابها و مقالاتی نوشته 

بررسی سیر تحوّل تاریخی »(در مقالج 1394له ناظمی و ذكاوت)آرایی است؛ ازجممتن و تصویر و حتی صفحه

به بررسی سیر تحول تاریخی تصویردری در « تصویردری در بازنویسیها و بازآفرینیهای داستان خاله سوسکه

پژوهشی »( در مقالج 1399صفاری و همکاران)اند؛ سوسکه پرداختههای مصور خالهبازنویسیها و بازآفرینیهای نسخه

-ویژدی« تصویری كودک و نوجوان در ایران)براساس معیارهای مربیان(پیرامون عوامل موثر در انتخاب قطع كتاب

-انگاری در بركاركرد انسان»(در مقالج1401اند؛ زنجانبر)بعُدی و كاربردهای آن را واكاویدههای فناوری چاپ سه

سالگی به لحاظ كه كودكان تا سن دوازدهاستدریافته« نمایی شخصیتهای كتب تصویری كودکكنش و بازهم

دلیل در داستان كودک با فرافکنی ویژدیهای انسانی به شخصیتهای غیرانسانی اینانگارند و به شناختی انسان

 یابد.نمودمی

د: كرشده دربارۀ رابطج متن و تصویر طبق نظریج پری نودلمن نیز میتوان به این موارد اشارهازجمله مقالات نوشته

بررسی هم یوندی متن و تصویر در شش داستان دفاع مقدس كودكان بر اساس »( در مقالج 1395پیروز و همکاران)

اند بودن متون موردنظر، تصویردران برخی از این آثار نتوانستهبر طولانیاند افزوندریافته« نظریج پری نودلمن

ترین حالت انتقال اند و در ابتداییرفتهموازی با متن پیش اطلاعات ارزشمندی را بر كتابها بیفزایند؛ زیرا تقریبا

( نیز در مقالج 1400كاری یا نارسایی وجوددارد؛ بوذری و موسوی )اند و در برخی تصاویر كتابها كماطلاعات مانده

تصویر پری  –كنش تصویر و متن در كتاب تصویری ضحاک بر اساس نظریج متن صاحب هزاران اسب، برهم»

های موفق بازنویسی شاهنامه، از معدود از نمونهعنوان یکیاند كه این كتاب، بهرسیده، به این نتیجه«ننودلم

 كتابهایی است كه تصویر در آن فراتر از متن حركت میکند. 

نامج های خاورانمقایسج نگاره»( در مقالج 1402هفشجانی)زادهدهکردی و ربیعدربارۀ بازتصویردری، فقط جعفری 

، تصاویر («1387اخ دلستان با بازتصویردری آن در دورۀ معاصر )با تأكید بر چهارمین جشنوارۀ هنرهای تجسمیك

-های خاوراناند كه نگارهو دریافته كردهموزۀ دلستان را در تصویرهای معاصر بررسینامج كاخشده از خاورانبازنگری

ر واقعگراترند. هرچند تصویرسازیهای معاصر تااندازۀ بسیاری نامه در شیوۀ اجرا در مقایسه با تصویرسازیهای معاص

روزرسانی و درایشهای فکری هویداست؛ اما هنوز اند؛ ولی در آنها تجربیات هنری معاصر، بهها وابستهبه اصل نگاره
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-پژوهشی انجام طورخایبهفندقی و كار بزرگ طوركلی و كتاب دربارۀ بررسی بازتصویردری كتابهای كودک به

 است.نشده

 

 چارچوب نظری 

 تصویرگری و ادبیات كودک

طوركه بزردسالان، كودک تصویر را میخواند همان»نژاد، تصویر جزءِ ملزومات كتاب كودک است و عقیدۀ شعاریبه

در وجود تصاویر زنده، برجسته، زیبا و طبیعی (. وی، 181،ی 1400نژاد، )شعاری« موضوع همراه آن را میخوانند

بودن كتاب هدف جالبكاربردن حسن سلیقه در تنظیم مطالب و صحافی كتاب را بهكتاب مورد نظر كودكان و به

 (179سلیقگی او را لازمج محتوای متنی موردپسند كودكان میداند. )ر.ک. همان، یبرای كودک و جلودیری ازكج

بسیار مهم است و مصوربودن كتاب در  تصویر، یکی از ضوابط مهم كتاب كودک است كه برای مخاطب خردسال

-میانكنار آموزنددی و مفیدبودن آن از شرایط اصلی و مهم یک كتاب خوب است. وقتی از تصویردری سخن به

آید، صرفا تصاویر و رنگهای معمولی منظور نیست؛ بلکه تصاویر در كتابهای كودكان باید دارای ارزش هنری می

(؛ چون 184سازد )همان،یت را در دلها بیداركند و خوبیهای جهان را نمودارباشند. تصاویری كه خوشی و سعاد

 (. 68،ی 1395شود )مهردادفر،ای برای بیان احساسات او میمیدهد و دستمایهتصاویر كتاب، تفکر انسان را شکل

دون است، در های دوناكردن اثر از جنبهو دلنشین بر اهداف اولیج مصورسازی كتاب كودكان، كه جذابافزون

درک هرچه بیشتر مفاهیم نوشته، كمک به »میشود ازجمله: تصویردری كتاب كودكان، اهداف دیگری نیز محقق

خواندن و شنیدن كردن موضوع، تشویق كودک بهكردن نوشته، نفود در ذهن مخاطب، عینی و محسوسموثر و غنی

است كه ادر از علل مصوركردن كتاب كودكان اینیکی»برآن (. علاوه65،ی1404شریفی و دیگران،«)مکرر قصه

 (66همان،ی«)ای را نمیداند، بتواند از طریق تصویر با متن ارتباط برقرار كند...كودک، معنی كلمه

انداز: هماهنگی تصویر با موضوع ، تنوع میشود، عبارتمعیارهایی كه برای كتاب كودک از لحاظ تصویردری مطرح

شود باید تصویرهای ، رنگ و قطع كتاب. برای اینکه كتاب تصویری، كتابی عالی شمردهسبک و شیوه، تنوع وسایل

آن درشت و با موضوع سازدار باشد. به همین دلیل كودكان تمایل دارند كه تصویر هر موضوع در كنار یا صفحج 

ان از نقاشی واقعی، مقابل آن باشد. دربارۀ تنوع سبک و شیوۀ كتابهای تصویری، آنچه مهم است، رنگ است. كودك

برند. سنّ كودكان در اینکه چه سبکی را برای تصویردری ب سندند، مهم است؛ به عنوان میخیالی و كاریکاتور لذت

 (  183،ی 1400شود )شعاری نژاد:سال می8 -7های آشفته و درهم باعث دیجی كودكان مثال زمینه

تصویردر كتاب باید از »تن تصویر خوب و مناسب است. یکی از مهمترین ملاكهای كتاب خوب برای كودكان، داش

معنا كه بین باشد... بدینداشتهنظر قدرت تخیل و قدرت تصویركردن تخیلات خود در سطحی برتر از خواننده قرار

محمدی مزرعه «)متن كتاب و دنیای تخیلی خواننده پلی بسازد تا او را از تخیلات شخصی و فردیش فراترببرد.

 (81، ی1397شاهی،

كننده، استفاده از شخصیتهای هایی چون قیمت ارزان، تیراژبالا، توزیع وسیع، داشتن ظاهری جذبمشخصه»

بودن مضمون داستان، بازنویسی ضعیف از متون كهن و تصویردری ایكارتونی و تلویزیونی معروف، كلیشه

ت كه تصویردری جذاب بر روی متن ( ازویژدیهای كتابهای بازاری اس304، ی 1395كرباسی و دیگران،«)ضعیف

توان یک كتاب مفید را آوردن مخاطب كودک به سمت آنها میشود.با بازتصویردری خوب میارزش، سبب رویبی
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مشترک حائزاهمیت طورداشت. این امربرای نویسنده، تصویردر و ناشر كتاب بهتوجهی دورنگهاحیاكرد و از خطر بی

 شمند و جذاب برای كودكان میشود.است و سبب ماندداری كتابی ارز

 نودلمننظریۀپری

 است.كتابهای كودكان پرداخته در پردازانی است كه به بررسی تصویراز نظریه  (Perry Nodelman)پری نودلمن

-ای از تصاویر مرتبط به هم با متنی كوتاه یا بدون متن، قصهنظر نودلمن، كتاب تصویری از طریق مجموعهطبق

طوركلی از دیدداه نودلمن، تصویر ( به302،ی 1395میکنند.)كرباسی و همکاران،یا اطلاعاتی را منتقلمیکند دویی

است كه بتواند به بهترین شکل ممکن با متن كتاب هماهنگ باشد و به درک بهتر خوب در كتاب كودک، تصویری

ی كودک جذاب باشد، بتواند حس نظر نودلمن، تصویر خوب باید براكند. طبقكودک از داستان و شخصیتها كمک

كند. تصویر باید بتواند اطلاعاتی را در اختیار مخاطب كنجکاوی او را برانگیزد، خلاقانه باشد و تخیل كودک را تقویت

است. تصویر در كتاب كودک باید رسا و واضح باشد تا كودک طور مستقیم نیامدهقراردهد كه در متن كتاب به

نماید. اهمیت تصویردری كند و جذاب و رنگی باشد تا توجه مخاطب خردسال را جلبدرکراحتی بتواند آن را به

آرایی كتاب داستانی كودكان فراتر از تزئین صرف و زیبایی ظاهری است و نکتج قابل توجه آن، انتقال و صفحه

تقد است هرقدر بخش از مطالعه است. نودلمن معمفاهیم و برانگیختن تخیّل مخاطب و ایجاد یک تجربج لذت

های مورد استفادۀ خود، بیشتر دقت به خرج بدهد، خواننده نیز به همان تصویردر در انتخاب فرمها، رنگها و اندازه

( تصویردر به دفتج نودلمن با استفادۀ 37،ی 1397خواهدكرد.)بوذری،تر و دقیقتر درکمیزان داستان را ساده

های عمیقتر متن میکند و این همان و وارد لایه بتدایی كلمات خارجدرست از عناصر بصری، خواننده را از سطح ا

 تجربج نابی است كه یک كتاب تصویری موفق پیش روی مخاطب خود قرارمیدهد.)همان(

 های كودكان از نظر نودلمناهمیت تصویرگری برای كتاب
 توان برشمرد:كودک  می فواید زیر را برای تصویردری كتاب

كند كه ادرچه در اغلب موارد تواند اطلاعاتی از متن را به كودک منتقلنظر نودلمن تصویردر میآموزنددی:طبق-1

تأییددر متن است؛ ولی به كمک هنر و تفکر تصویردران میتواند بر متن غلبه یابد و بیش ازآنچه درمتن آمده، به 

 اطلاعات مخاطب كودک بیفزاید.

در میتواند با كمک چند شخصیت و یا افزودن لوازم و اشیای متنوع، درایی: تصویرپرورش تخیل درعین واقعیت-2

دهد. نودلمن در سومین دونه از كاركردهای نظریج خود به چنین موردی فراتر از متن، تخیل كودک را پرورش

در « دهپررخسار بی»بگیرد. او در مقالج میکند و این دونه از كاركرد سبب میشودتا كودک با كتاب بیشتر انساشاره

-داشتن و نشانجای عجیب و آرمانی نگاهآنها به»توضیح استفاده از تصاویر پیچیده و پر جزئیات چنین مینویسد:

ندادن، به تخیلات چهره میبخشند و با دادن صورتهای واقعی به تخیلات به ما نشان میدهندچگونه آن تخیلات از 

 (102،ی1389)نودلمن،« دنیای واقعی جدا ناشدنی هستند.

ایجاد تحرک و پویایی فکری و جستجودری: طبق نظر نودلمن، چهارمین نوع تصویر، ظواهر اشیائی را كه حتی -3

های بسیار دقیق هم توان از تصویر چیزهایی فهمید كه حتی واژهمیدهد؛ بنابراین میاسمی از آنها نیست، انتقال

دلیل كه كودک اینبیان و در ذهن كودک میسازد و به (در اینجا او روایت دیگری را95نمیتوانند بگویند.)همان: 

میبرد و درواقع تصویردر یابد، از جستجو و درک خود از تصویر لذتچیزی از تصویر در متن نوشتاری درنمیهیچ

 (.17،ی 1399فکروامیدارد)حبیبی و همکاران، او را به



 107/ زرگ(فندقی و كار ببراساس نظریج نودلمن)مطالعج موردی كتاب  خردسالتأثیر بازتصویردری كتاب كودک بر مخاطب 

 

كتاب و سایر ویژدیهای طراحی كتاب كودک نیز  بر پیوند متن و تصویر دربارۀ عناصر بصری و قطعنودلمن علاوه

 است:دادهنظریاتی را ارائه

توان معنای دو جملج یکسان را تغییرداد، با كمک نودلمن معتقداست همانگونه كه در دفتار با تغییر لحن می -الف

داد.)نودلمن، توان معانی دونادون آن را با كمک عناصر، اندازه و شکل تصاویر تغییرتصویر در یک كتاب می

 (76،ی1386

بودن جلد كتاب، انتخاب رنگها، انتخاب قطع كتاب ، میتواند القاكنندۀ مفاهیم نودلمن میگوید براق یا چرمی-ب

 (77مورد نظر تصویردر یا نویسنده باشد. به نظر او كتابهای مصور افقی هستند.)همان، ی

آید، میدستلاعات بصری كه از روی تصاویر جلد كتاب بهدر دیدداه نودلمن جلد كتاب نیز اهمیت دارد؛ زیرا اط -ج

دادن به سایر بخشهای كتاب. به دفتج او تمام تصاویر روی جلد به ایجاد میتواند مبنایی باشد برای واكنش نشان

 (.62میکنند)همان،یدهد، كمکفضایی كه مابقی كتاب میخواهدانتقال

ر یکدیگر، برخوانش مخاطب از روی یک صفحه و بر مجموعج كتاب ها و تصاویر در كناقراردیری مرتبط واژه -د

ای در كتاب اثرخواهدداشت. یکی از این روشهای اثردذاری، خلق یا ازبین بردن تعادل بصری هرفرم دوصفحه

 (.66است)همان، ی

د ابتدا تصاویر دارمیشود و به دلیل جذابیت ذاتی تصاویر، مخاطب تمایلچون یک صفحه از بالا به پایین دیده -هی

-است؛ مانند اینکه واژهدادههاهم ارائهها را بخواند. نودلمن پیشنهادهایی برای جذابیت واژهرا ببیند و بعد واژه

 (80كنند.)همان،یصورت اشیاءِ بصری عملهامیتوانند به

 «الف و ب»های گروه سنیویژگی

بندی متداول است كه در بسیاری از كتابها و محصولات های سنی الف و ب و... یک طبقهبندی كودكان به دروهدروه

-بندیها متناسب با شخصیت كودكان و رشد ذهنی آنها نامگذاریاست. هریک از این ردهكاررفتهمرتبط با كودكان به

 است. شده

« فال»سال را دربرمیگیرد. تصاویر كتابهای ردۀ سنی  9تا  7سال و دروه سنی ب سنین  6تا  3دروه سنی الف 

باشند؛ با رنگهای شاد، باید در عین واقعگرایی، خیال انگیز و پروازدهنده باشند؛ تازدی، جلا و رنگ زنددی داشته

های كتاب شامل تصویر كه ضخیم و تخت هستند و همج صفحهشوند نه رنگهایینرم و ملایم ترسیم

 (68، ی 1402باشد.)ابراهیمی،

شده و در در این سنین همچنان به مدت توجه كودک افزوده»اند: سال نوشته 9تا 7دربارۀ خصوصیات سنین  

وسیلج مطبوع عنوان یکمیبرد و خواندن را بهیابد. از خواندن مستقل لذتخواندن مهارت بیشتری می

با اینکه خودشان میتوانند متون داستانی را بخوانند؛ اما « ب»(. كودكان ردۀ سنی 73:1401حجازی،«)می ذیرد.

دروه ( ویژدیهای متن و تصویرمرتبط با این1401، ی29خواندن متون طولانی را ندارند .)پاكدار و كاویانی،حوصلج 

 سنی عبارتنداز:

 كند؛طوركه در خدمت موضوع است، میتواند فراتر از نوشته حركتتصویر همان-1

ناقض و تضاد میتواند در رنگ، تصویردر میتواند در حدّ سنیّ كودک به غلو و تناقض و تضاد دست بزند. این ت -2

 پذیرد؛مفهوم، در ابعاد و موضوع صورت

 تصویر متناسب با سنّ مخاطب خردسال میتواند دارای پیچیددیهایی باشد؛-3
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داد دروه سنی میتوانند رنگها عمیقتر باشند و تعداد رنگها وتركیب آنها را توسعهدر تصویردری كتاب برای این -4

 (.74-72،ی1402كاست.)ابراهیمی،و از ساددی تصویردری 

 ( 1،ی 1398دفته میشود.)یوسفی، « + نوخوان7»در تقسیم بندی جدید، به این دروه سنی

 های تصویری و اهمیت آنهابررسی عناصر دیداری در كتاب
ابل آفرینند و در مقها و جملات همراه با عاطفه و احساس و تخیل، متنی را مینویسنددان باكنارهم دذاشتن واژه

(عناصر 368،ی 1390میکنند )قایینی،دذاشتن عناصر دیداری، تصاویری را خلقآن تصویردران نیز با كنار هم

 دیداری شامل خط، شکل، رنگ و بافت میشوند:

خط: از مهمترین عناصر دیداری خط است كه چون قابل دیدن است، میتواند مفاهیم مورد نظر خود را به بیننده -1

هنگام شناخت كند. بهمیتواند با استفاده از خطوط، نگاه بیننده را به جهتی كه میخواهد هدایتالقاكند. هنرمند 

 (369،ی 1390اجسام، خط بیش از سایر عناصر دیداری یعنی رنگ و بافت اهمیت دارد.)قایینی،

آورد. میا پدیدانجامد و طرح اصلی تصویر ربرخورد سازمند یا ناسازمند خطها، به ایجادشکل )فرم( می» شکل:-2

هایی چون پایداری، خشونت، مهرآمیزی، تلاش و كار شکل نیز مانند خط دارای حسها و نشانه

 (67،ی1399اكرمی،«)است.

بر رنگهای اصلی انگیزد. علاوهرنگ: از بیانگرترین عناصر دیداری است كه احساسات دونادونی را در بیننده برمی-3

روشنها نیز در برانگیختن ی كه نماد خورشید است، طیفهای رنگی و سایهدارند؛ مثلا زرد كه مفاهیمی خای

یکی از عناصر دیداری در تصویر است و تصویردر »احساس و معنادادن به تصویر بسیار موثرند. تضاد رنگ)كنتراست(:

،ی 1390نی، قایی«)است.ساخته و به انسانها جان بخشیدهبا استفاده از كنتراستهای شدید، تصویرها را برجسته

372) 

میگیرد. تصویردر با كمک روشهای مختلف میتواند بافت: وقتی رنگ، خط و شکل به كمک هم بیایند، بافت شکل-4

میشود. هاشورزدن و كلاژ از بودن با كمک آنها درکبافتهای متفاوتی را در كتاب ایجادكند كه زبری، نرمی و خشن

 (374هستند.)همان،یانواع ایجاد بافت در كتابهای تصویری 

هرچند هریک از این عناصر به تنهایی كاربردهای خاصی دارند؛ اما بودن آنها در كنار یکدیگر میتواند معنای جدید 

وجودآورد. حضور عناصر چهاردانه دیداری در كنار هم و ایجاد یک بستر مناسب برای تصویردری تری را بهو پیچیده

-كارواقع بهتركیب بندی در  (375دارد.)همان،یبندی نامشود، تركیبمی ترشدن اثركه سبب نوشدن و پیچیده

دید، تعادل، ضرباهنگ، تأكید، از:تضاد، زاویجویژدیها عبارتندبا تعدادی ویژدی است .ایندرفتن عناصر دیداری همراه

-قرارتوجهدی باید مورداصول در مرحلج تركیب بنزیبایی بیشتر در تصویردری اینسفیدخوانی و...برای رسیدن به

 (108،ی 1399دیرد. )اكرمی،

 فندقی و كار بزرگمحمدرضا یوسفی و 

سال »تحصیل پرداخت. اولین كتاب او به نام شهر به( در همدان متولدشد. او در همین1332محمدرضا یوسفی)»

بر پرداخت و بالغ طورجدی به نویسنددی برای كودكانبه 1356منتشر شد. او از سال1357در سال « تحویل شد

-( یوسفی دربارۀ این موضوع كه تا121،ی 1403)زندآزاد،« كتاب كه عمدتاً داستانی هستند، نوشته است.140

بهتر است كار خودم را بکنم و بگذارم هر سوژه و » كند میگوید:نظراندازه میتواند در تصویردریِ كتابش اعمالچه

ها تجلیّ یابد... من متن را مینویسم و تصویردر هم كار خودش به واژههر فکری دارم، زنددی خودش را پیداكند و 

زده شدم كه این های تصویری بیابد. من وقتی تصاویر را روی قصج خودم دیدم، شگفترا میکند. تصویر باید نشانه
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ونه تصویردری است. هزار بار به من دفتند كه فلانی! بگو كارت باید چگكردهتصاویر خود من را برای خودم معنی

كنم و از او بخواهم بگویم. اعتقاد من این است كه نباید ذهنیاتم را به تصویردر تحمیلشود، حقیقتاً نمیتوانستم

-مزرعه)محمدی« دهد. ادر چنین شود حاصل كار تصویردر خیلی خلاقانه نخواهد بود.آنچه را من میخواهم، انجام

 (85،ی 1397شاهی، 

را در دهج هفتاد نوشت و در اواخر دهج نود بازتصویردری شد. ژیلا هدایی در سال ر بزرگ فندقی و كایوسفی كتاب 

به بازتصویردری كتاب  1398داشت و محمدعلی عدیلی در سال تصویردری چاپ نخستین كتاب را برعهده 1372

شده برای ینسخه بوده و نسخج بازتصویردر 40000حدود  1372پرداخت. شماردان نسخج نخستین كتاب در سال

است و با احتساب اینکه این كتاب در حال حاضر به شدهنسخه چاپ 2500با شماردان  1398بار در سال اولین

شده و در اختیار كودكان قراردرفته،  نسخه تاكنون چاپ 22500چاپ دهم رسیده؛ یعنی از نسخج جدید نیز 

 دهندۀ ارزش و اعتبار و جذابیت كتاب است.نشان

است. كانون پرورش فکری كودكان  ذكرشده  1401تا  1398پشت پرندۀ سال   ر فهرست كتابهای لاک این كتاب د

ها پیش در  سییال فندقی و كار بزرگكتاب »و نوجوانان در وبگاه خود دربارۀ انتشییار این كتاب چنین مینویسیید: 

حال رو شییده و درعینوبهدسییت نویسییندۀ اثر، با تغییرات زیادی ربود؛ اما نسییخج جدید آن بهشییدهكانون منتشییر

«  اسیییت.شیییدهچاپ اول درج عنوانبه درشیییناسییینامجكتاب،     دلیل همیناسیییت.به تصیییویردری آن نیز تغییركرده

(https://www.kanoonnews.ir ،16/ 9/ 1398) 

نقلی میرود و به او میگوید باید كار دربزردش، ننهساله است كه به خانج ما9دربارۀ پسری تقریبا  فندقی و كار بزرگ

میکند و او نیز دهد. مادربزرگ با پشتیبانی و حمایت از او، فندقی را به انجام كارهای بزرگ تشویقبزردی انجام

ز آوردن پای خردوش اافتد؛ نظیر بیرونمیشود. در بین راه اتفاقاتی برای او میبقچه و وسایل را برمیدارد و راهی

بود كردهكردن داوی كه رمهای آبادی، آرامكردن اختلاف بازی میان بچهتله، رساندن آب به پای درخت سیب، تمام

میشود با كمک درایت  و پشتکار و بود و فندقی موفقای كه سنگ بزردی آن را مسدودكردهو بازكردن جاده

نقلی كه چشم انتظار او بود، برمیگردد؛ به خانج ننه بدهد؛ اما وقتی غروبتوانمندی خود این همه كار بزرگ انجام

میکند. متن دونسخه تا اینجا یکسان است؛ اما از این دهد، شکایتاز این موضوع كه نتوانسته كار بزردی انجام

نقلی بعد از اینکه ماجرا را از زبان است كه ننهآمده1372قسمت به بعد اختلاف پیدامیکند. دركتاب نسخج سال

های آید و بچهصدا درمیموقع در خانه بهاست. در همینشنید به او دفت كه اتفاقا تمام كارهای او بزرگ بوده فندقی

میکند تا برای انجام یک كار بزرگ نقلی هم او را تشویقآیند. ننهشان نزد فندقی میآبادی برای رفع اختلاف دوباره

است. در این ویراست، زدهنویسنده، پایانی دیگر برای كتاب رقم 1398ها برود؛  اما در چاپ سال دیگر همراه بچه

های داخل میداد، میرود تا به جوجهنقلی كه كارهای او را بزرگ و مهم جلوهفندقی بعد از شنیدن صحبتهای ننه

چار تغییراتی شد، متن كتاب در انتها دباشد؛ همانطوركه دفتهدادهحیاط آب و دانه بدهد تا كار بزرگ دیگری را انجام

 است كه دلیل آن میتواند تقلیل صفحات كتاب در چاپ جدید باشد.شده

 فندقی و كار بزرگبررسی بازتصویرگری كتاب 

 های هفتاد و نود شمسی و تغییرات میان این دو بازۀ زمانیتصویرگری در دهه
ویردری با دیجیتال است. اینکه مقایسج تصویردری بین دهج هفتاد با نود شمسی مانند مقایسج ابزارهای سنتی تص

 مقایسهآفریند؛ در برابر دقت دیجیتال و سرعت و كارایی آن قابلتصویردر با جادوی دستان هنرمند خود اثری می

 نیست. 

https://www.kanoonnews.ir/
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های شصت و هفتاد شمسی برای تصویردرانی كه در این دستره فعال بودند، تصویردری كتابهای كودک در دهه

راحتی میتوانند با همتایان دلیل كه امروزه تصویردران با كمک فضای مجازی و اینترنت بهندوران دشواری بود؛ به ای

برقراركنند؛ درحالیکه تصویردران دهج هفتاد ارتباطی با تصویردران جهانی نداشتند و بسیاری ازآنها خود ارتباط

( هرچند درسالهای پایانی 147،ی1390كردند.)قایینی،بودند و بیشتر تجربه میشکل نهایی كارخود را پیدانکرده

صورت دانشگاهی، دهج هفتاد شمسی تصمیم برآن شد تا در مقطع كارشناسی در دانشگاه درسی تعریف شود و به

شود؛ اما به دلیل كمبود استاد و كهنه بودن سرفصلهای آموزشی، مشکلاتی تصویردری برای داوطلبان آموزش داده

 (  153ت پاسخگوی نیازهای مخاطبان باشد.)همان،ی وجودآمد كه نتوانسدراین راه به

با ورود به دهج هشتاد شمسی و رونق كار كتابهای تصویری و با توجه به تأكید روان شناسان در نقش اینگونه  

-تبع آن هنرمندان فراوانی وارد اینكتابها دررشد ذهنی كودک، تقاضا برای تولید كتابهای تصویری زیاد شد و به

. مهکامه شعبانی، راشین خیریه، هدی حدادی، حسن و علی عامه كن و... هنرمندان جوان و خلاقی حیطه شدند

كه كار تصویردران قراردرفت.دلیل اینبودند كه نامشان مانند بزردانی همچون فرشید مثقالی زبانزد شد و موردتوجه

ر ایران و جهان، دسترش كار با فضای دهج هشتاد مورد اقبال جهانی قراردرفت، ارتباط آنها با همتایان خود د

های معتبر خارجی بود. آنها از طریق آشنایی با آثار تصویردران موفق با مجازی و اینترنت و شركت در جشنواره

كنند.)ر.ک. بازار جهانی نیز پیوندیافتند و توانستند آثار خود را به كشورهای اروپایی و امریکایی عرضه

 (164،ی 1390قایینی،

درایی ونودرایی، خود ایجادكرد. تجربهای عمیق میان تصویردران قبل از خود با تصویردران زمانهشتاد، فاصلهدهج »

های عربی در آثار این های متنوع و البته از هر جهت تأثیرپذیری از مکتب زادرب و توجه به نگرهاستفاده از تکنیک

 (.91،ی 1392)براری،« میشوددوره دیده

روشدن دارد ، روبهزمینج تصویردری در اواسط دهج هشتاد شمسی رخ داد و تا به امروز ادامه انقلابی كه در

دونه روشهای سنتی در تصویردری تصویردران با انقلاب دیجیتال و تصویرسازی كتاب كودكان با رایانه است. بدین

ای سنتی و دستی و با استفاده جای خود را به كلاژهای فتوشاپی داد و تصویردرانی كه در دذشته با كمک روشه

میکردند، اینک به طراحیهای از ابزار و موادی مانند اكریلیک، مداد شمعی، مداد رنگی مركب ، زغال و.... فعالیت

 آوردند.)همان(ای رویرایانه

ا، ایجاد در این دهه، با پیشرفت ابزار و تکنیکه»دهج نود، امتداد حضور رایانه و كار با آن برای تصویردری است. 

« اند نگاه جدیدی عرضه كنند.بندیهای نوآورانه و رنگهای ساده، هنرمندان توانستهكاراكترهای عجیب، تركیب

 (1،ی 1402)فیروزی،

 

 فندقی و كاربزرگبازتصویرگری كتاب 
 ویژدیهای خاصی دارد كه بازتصویردری این كتاب را از كتابهای مذكور متمایزمیکند: فندقی و كاربزرگكتاب 

 هر دو اثر متعلق به یک نویسنده است.  -الف

 هر چاپ دو تصویردر متفاوت دارد؛ -ب

 است؛شدهساله بازتصویردریدر دو بازۀ زمانی بیست -ج

 میشود.خلاصه 1398تغییراتی در متن كتاب داده شده كه پایان آن در ویراست  -د

 ت؛اسشدهكاردرفتههای كتاب، دو سبک مختلف بهدر تصویردری -ه
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 است.شدهدادهآرایی و طراحی جلد نیز تغییراتیاز نظر صفحه -و

-اند، بررسیاست تا تفاوتهایی كه در تصویردریهای دو نسخج كتاب در این بیست سال داشتهشدهدر این مقاله سعی

ویردریهای كل دردد. این ارزیابی و مقایسه تصشود و بر مبنای نظریج متن و تصویر نودلمن تفاوتهای آنها ارزیابی

 از تصویر روی جلد كتاب تا پشت جلد كتاب را دربرمیگیرد.دو چاپ را دربرمیگیرد كه

 

 ها و صفحۀ عنوانتصویر روی جلد كتاب

توان از روی جلد كتابها، آنها را شود. نودلمن معتقد است كه میمیهر دو كتاب بررسی در ابتدا تصویردری جلد

دادن به دیگر بخشهای كتاب نشانعنوان مبنای واكنشاطلاعات بصری روی جلد كتاب؛ بهكرد. به نظر او از ارزیابی

جای آورند كه در هیچوجودمیآفرینند، انتظارات بالایی بهاست. تصویردران با تصاویری كه بر روی جلد كتاب می

،ی 1386است )نودلمن،كه جلد درواقع جمعبندی طبیعت ماهوی داستان خورد؛ درحالینمیچشمدیگر كتاب به

كند كه نشاندهندۀ شد واضح است كه تصویردر برای طراحی جلد باید چیزی را طراحی(. با توجه به آنچه دفته62

 متن داستان باشد.

  

 

 

 

 

 نسخۀ دهۀ هفتاد -الف

دهج هفتاد به تصویردری ژیلا هدایی، تصویر فندقی در میشود در تصویر روی جلد كتاب نسخج چنانکه مشاهده

است وتصاویری همچون است و تصویردر دورتادور جلد را كادربندی زردرنگ كردهپایین كتاب وسطچین شده

دلیل عدم وضوح و كوچک بودن برای مخاطب كودک است. اما بههای روستایی داخل آن قراردرفتهدرخت و خانه

دقی داخل یک صفحج سفیدرنگ است وتمام رنگهای موجود در متن، داخل جلد و تصویر جذاب نیست. تصویر فن

میشوند. نکتج دیگر اینکه تصویر فندقی در پایین جلد با توجه به قانون ژرفانمایی در تصویردری، زاویج فندقی دیده

 دید از ارتفاع پایین دارد. 

است. رنگ سفید همراه با رنگهای سیاه و خاكستری در هدربارۀ كاربرد رنگ سفید در نظریج نودلمن مطلبی نیامد

ها (اكرمی معتقد است كه هرچند كاربرد این رنگ83،ی 1399دستج رنگهای آكروماتیک قرارمیگیرند. )اكرمی،

ای شده و هنوز هم از جایگاه ویژهمیبرای كودكان مناسب نیست؛ اما در دذشته برای كتابهای كودكان استفاده

آمیزی و بخشهای برخی از تصویردران، بخشهایی از طرحهای تصویری خود را رنگ(: »83)همان،یبرخوردارند.

)همان(  « كه دویا بخش سفید آن باید در ذهن كودک رنگ آمیزی شود.ایدونهدیگری از آن را رهامیکنند؛ به

د نشاندهندۀ تمركز تصویردر بر بر آنچه دفته شد،  میتوانزمینج جلد، علاوهعنوان پساینجا كاربرد رنگ سفید به

دادن او در مركزیت كتاب باشد تا مخاطب بداند درون كتاب با چه شخصیتی روی شخصیت اصلی داستان و جلوه

-صفحۀ عنوان 0تصویر روی جلد
 هدایی-1372نسخه
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شود. است، چهرۀ فندقی به مخاطب خردسالش معرفی فندقی و كار بزرگسروكاردارد و همانگونه كه نام كتاب نیز 

است، میتواند نشاندهندۀ معصومیت و پاكی فندقی باشد شدهكی و تزكیه معرفیبا توجه به اینکه رنگ سفید نماد پا

( رنگ سبز در نظر نودلمن، رنگ 53،ی1401)پاكدار و كاویانی، كه داستان حول محور كارهای او میچرخد.

. اینکه ای روستایی دارد، قابل مشاهده استبالنددی و حاصلخیزی است و این رنگ از همان جلد كتاب كه درونمایه

دارد، مؤیّد نظر نودلمن در انتخاب رنگ سبز از سوی تصویردر دراست و به سمت كارهای بزرگ درایشفندقی كمال

 (72،ی 1386است.)ر.ک.نودلمن،

اند. طبق نظر نودلمن رنگ قرمز حاكی شدهكاردرفتهدر جلد كتاب به -هرچند بسیاركم-ای و قرمز نیز رنگهای قهوه

های فندقی نشاندهندۀ صورت شاداب روستایی و سرخ او در اثر تابش خورشید ؛ قرمزی دونهاز درمی و عشق است

دلی و قدیمی روستاست. طبق نظر نودلمن، های كاهكاررفته در تصویر برای نشان دادن خانهای بهاست و رنگ قهوه

 ( 74:یدر حس حمایتند.)ر.ک. همانیک اندازه تداعیای تقریباً بهرنگهای قرمز و قهوه

ها و خطوط روی است. این سایهكاربردههایی را نیز در ترسیم چهرۀ فندقی بهتصویردر با استفاده از آبرنگ، سایه

سوخته و روستایی اوست. تصویر بدون لحن و حالت فندقی روی جلد، چهرۀ فندقی نیز  نمایانگر چهرۀ آفتاب

 ندۀ نشانی از مطالب متن كتاب باشد، نیست.منطبق بر نظر نودلمن كه باید تصویر روی جلد دربردار

 ب. كتاب چاپ اواخر دهۀ نود 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 محمدعلی عدیلیاست، اجراكرده كتاب فندقی و كار بزرگدربرابر آنچه ژیلا هدایی در دهج هفتاد شمسی روی 

آراید. تركیب رنگهای سبز، تركیبی هستند، اثر خود را در برابر چشم مخاطب میكاربردن رنگهایی كه تقریبا با به

بودن داستان، دادن روستاییای كمرنگ و كرِمِ برای نشانای و قرمز برای طراحی درخت، استفاده از رنگ قهوهقهوه

دلی دوردست، های كاهیا خانهاست و شدهبار بدون كلاه و با موهایی مواّج و كاملا واضح ترسیمچهرۀ فندقی كه این

برآن طرح روی جلد، قسمتی از تصاویر داخل كتاب اند. علاوههای سرزنددی و شور و هیجان در داستانهمه نشانه

است؛ ولی شدهاست و خود میتواند دویای عنوان كتاب باشد. با اینکه تصویر فندقی در داخل كتاب خندان ترسیم

شده كه به عنوان كتاب مینگرد ای طراحیدونهاست و بهخوددرفتهنه و متعجب بهتصویر روی جلد حالتی كنجکاوا

ای در این صفحه آمده كه دویا از شخصیتهای متن است. علامت نشر كانون پرورش فکری به دونهفکرفرورفتهو به

 كتاب است.

صفحۀ عنوان  -تصویر روی جلد
 عدیلی-1398ویراست



 113/ زرگ(فندقی و كار ببراساس نظریج نودلمن)مطالعج موردی كتاب  خردسالتأثیر بازتصویردری كتاب كودک بر مخاطب 

 

نام نویسنده، تصویردر و ردۀ  ای سفید با آرم الله و بعد عنوان كتاب،آرایی نسخج دهج هفتاد، صفحهدر صفحه

است؛ امادر صفحجعنوان چین، شناسنامج اثر دنجانده شدهشده و در پایین آن به صورت راستسنی)الف و ب( درج

شدۀ دهجنود، باز هم تصویر روی جلد البته بدون تصویر فندقی تکرارشده و بعد از نام خدا، نام نسخج ویراست

است. شناسنامج اثر در نسخج ویراستج دهج نود در پایان داستان شده+(  درج7وباوهنویسنده و تصویردر و ردۀ سنی )ن

 مندرج است.

 

 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 . قاب اول3

شود و مطالب میدر وسط صفحه، تصویری از فندقی و مادربزردش مشاهده1372در اولین قاب كتاب نسخج چاپ 

 اند.شدهقسمت پایین صفحه سمت راست و بالای صفحج سمت چپ چینشدر 

.  

 

 
 
 
 

 

 
 
 
 

است، ضعف در ترسیم چهرۀ شخصیتهاست. علیرغم 1372های كتاب نسخج سالیکی از مواردی كه جزءِ نقطه ضعف

از آبرنگ، چهرۀ اشخای بسیار محو و ناپیداست. كاربرد چندین رنگ در كاربرد سبک ام رسیونیست و استفاده

 -شناسنامه کتاب-صفحۀ آخر
 عدیلی-1398ویراست

 هدایی-1372نسخه -اول قاب
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كرده و نوعی كتاب استفادههاله دورتادور شخصیتها، روشی است كه هدایی در تصویرسازی اینیکدیگر و ایجاد یک 

 سفیدند. است. تمام تصویرهای كتاب در وسط صفحه است و بقیج قسمتهای صفحه،نمودهبافت را برای تصویر ایجاد

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
صورت سایه یا قاب و پنجره ایِ كاهی و طیفهای مختلف آن به، صفحه تماماً به رنگ قهوه1398در كتاب ویراست  

دونه در نظر مخاطب آنها را زدن به شخصیتها بعُد بدهد و بدیناست تا با سایهاند. عدیلی كوشیدهدر شدهجلوه

ویژه چهرۀ مادربزرگ داستان كه ها كاملاً آشکارند و برای مخاطب خردسال رنگهای جذابی دارند؛ بهبیاراید. چهره

پیداكرده، پیرزنی با موهای سفید، چشمانی درشت و سیاه با بینی و لبی كوچک مطابقت« نقلیننه»با نامش یعنی 

رنگ، زمینج كاهیاست. پسقصه برای خواننده جذاب شده ترتیب مادربزرگاینو چادری سفید با دلهای صورتی و به

شده، دیوارهای بیرون منزل و ای كه روی دیوار اتاق نصببرآن پنجرهبودن داستان است و علاوهدر روستاییتداعی

 میدهد.میشود، نشانرنگ و باددیرهای قدیمی كه از قاب پنجره نمایانهای دلی، روستایی را با دنبدی آبیخانه

ای سفید است. عدیلی با ایجاد هالهافتادهدورتادور پنجره، سفید است و روی پنجره هم به واسطج نور آفتاب سایه

است. تصویردر با ایجاد تضاد )كنتراست( ای، آن را در كانون توجه مخاطب قراردادهای با قاب قهوهدردادرد پنجره

هایی كه رنگ روشن دارند، های قدیمی دردادرد خانهراحی خانهاست. در طكردهرنگی، شخصیتها و اشیاء را برجسته

است.)تمام قابها با ترشدن اجراشدههای سیاهی تصویردری شده كه علاوه بر اینکه نماد قدمتند؛ برای برجستهسایه

ت. بندی اثر، استفاده از عنصر تأكید در تصویردری اسهای روستایی(. روش دیگر عدیلی در تركیبتصویر خانه

شده، علاوه بر كاربرد تصویركشیدههای دنبدی شکل بههای كاهگلی با سقفاینکه در تمام صفحات كتاب، خانه

 بودن و همت و تلاش مردمان روستا از همان كودكی است.دایره، تأكید تصویردر بر روستاییهوشمندانج شکل نیم

-چشمطوركامل بهبه 1372است و در كتاب چاپ  بندی تصویردریخوانی كه از دیرباز یکی از اصول تركیبسفید

شده و سفیدخوانی تا حد فراوانی از تصویردری معاصر حذف»... نمیشود چوندیده 1398میخورد؛ در ویراست

 ( 119،ی 1399)اكرمی،« اندبستهپوشانی صفحج كار بسیار دلتصویردران به رنگ

است. نودلمن معتقد است شدهسمت راست دنجانده مورد دیگر طرز چینش متن است كه در نمای پایین صفحج

نمایی تصاویر و اینکه تمام میخورد، باید تصویر باشد و بعد متن. درشتچشمكه نخستین چیزی كه در كتاب به

بندهایی (. تمام 81،ی 1386میشود، میتواند برای كودک مناسب باشد. )نودلمن، دادهصفحه به تصویر اختصای

اند؛ درنتیجه توجه بیشتر به پشت سر هم آمده 1398از هم جدا بود، در ویراست  1372چاپ  كه در كتاب نسخج

 میشوند.تصاویر جلب

 -قاب اول
 عدیلی-1398ویراست



 115/ زرگ(فندقی و كار ببراساس نظریج نودلمن)مطالعج موردی كتاب  خردسالتأثیر بازتصویردری كتاب كودک بر مخاطب 

 

راحتی آن را بخواند. در ویراست كاررفته در متن برای هر دو چاپ مناسب است و خواننده میتواند بهنوع قلم به 

هر كار خوبی كه بکنی كار بزردی است، مینویسد ننه نقلی بنویسد كه نویسنده به جای اینکه از قول ننه 1398

 میشود. بده. این یکی ازتغییراتی است كه از لحاظ متن در این دو نسخج دیدهها دانهجان برو به جوجه

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 قاب دوم
قسمت چپ، درخت سیبی است  است ویافته، كاملاً به متن اختصای1372قاب دوم نسخج  قسمت راست تصویر

نوع نگاه محتوایی » است.شدهای ندارد و فندقی در پایین صفحه و با ژرفانمایی دید از پایین تصویردریكه هیچ میوه

میدهد. رو، بالا و یا پایین به عناصر تصویری، زاویه دید تصویردر را نشانتصویردر یا زاویج دید فنی و بیرونی او از روبه

شود. زاویه دید از پایین نیز میدید پرنددان نامیدهروست... زاویج دید از بالا اصطلاحاً زاویهبیرونی از روبهزاویج دید 

،ی 1399اكرمی،«)نمایی شخصیتهای توانمند در برابر قهرمانان ضعیف داستانی استنمایش دیگری از قدرت

میشود. در اینجا نیز تركیب رنگها برای درخت ی دیده(. دو زاویج دید از بالا و دید از پایین در تصویردری هدای114

ای ندارد. تنج میدهدكه درخت میوهدونه به مخاطب نشانمیکند؛ زیرا تصویردر اینحالی را تداعیحالت زردی و بی

میشود، است و تصویر فندقی با ضعف در ارائج چهره و بدن دیدهشدهدادهرنگ نشانایدرخت سبز و با كادر قهوه

 ویا اصلاً در صفحه نیست. در اینجا باز هم بیشتر صفحه سفید است. د

 

 

 
 
 
 
 

 

 

 
 

 هدایی-1372نسخه -قاب دوم

 -قاب دوم
 عدیلی-1398ویراست
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طول مسیر حركت شخصیت اصلی داستان پیداست؛ چنانکه فندقی از خانه بیرون  1398در تصویر قاب دوم چاپ ،

ای است این مسیر میبیند، درختی با تنج قهوه میکند. درختی كه فندقی درآمده، با یک كوله بر پشت مسیر را طی

است. در این شدهاند و درخت بدون میوه طراحیرا پوشاندهكه رنگهای قرمز و سبز كمرنگ نیز برخی از جاهای آن

رنگ و زیردذرها و باددیرها نیز نمایان است. چینش متن و تصویر هم به صورت های آبادی، دنبد آبیمسیر خانه

تر نسبت به طرح اصلی زدن و رنگهای تیرهتصویر زیاد است. تصویردر برای بعُد بخشیدن از سایهمتن اندک و 

است. كاربرد خط در این تصاویر آشکار است. استفاده از منازل روستایی در تصویردری و سنگهای كردهاستفاده

جد؛ یعنی استفاده از ظواهر اشیائی دورتادور درخت از نظر رابطج متن و تصویر در دونج چهارم نظریج نودلمن میگن

های روستایی و لباس، كه حتی نامشان در متن نیست. در این تصویر به ساددی و با كاربرد چند تصویر مانند خانه

است كه فندقی یک پسر روستایی است؛ اما هر دو تصویردر برای این موضوع كه فندقی كردهمشخص تصویردر

 اند.اند و كار را به متن و نویسنده وادذاركردهرساند، تصویری ارائه ندادهجوی آبی بکند و به پای درخت ب

 

 قاب سوم

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 

است درتله را كشیدههدایی در صفحج سوم كه صحنج دیدار فندقی با خردوش است، تصویری محو از خردوش افتاده

مو و تركیب رنگهای هایی كه با قلماست. تصویردر با كمک ضربه شد كه یک خردوشمتوجهتوانسختی میكه به

كرده و خردوش را داخل آن و درحالیکه داخل طنابی زاری را ترسیماست، سبزهسبز و زرد و مشکی روی صفحه زده

است. باز هم چینش متن به صورت پراكنده در صفحه آمده، یکی دوشج پایین سمت راست و هكشیددیرافتاده 

 گری دوشج بالای سمت چپ و بقیج صفحه سفید است. دی

 

 

 

 
 
 
 
 

 

 -1372سوم نسخه قاب
 هدایی

 -سومقاب 
 عدیلی-1398ویراست



 117/ زرگ(فندقی و كار ببراساس نظریج نودلمن)مطالعج موردی كتاب  خردسالتأثیر بازتصویردری كتاب كودک بر مخاطب 

 

-دورنمایی از روستا پیداست و ژرفانمایی با زاویج دید نرمال درختان را نشان 1398قاب سوم سال  در تصویر    

است، دویا انسانی آن را نشستهشده كه غمگین شده خردوشی با طناب بستهمیدهد. به یکی از درختهای شکسته

است. است. تصویردر، طرح خاصی را اضافه بر متن، داخل تصویر خود قرارندادهدرفته و به درخت شکسته بسته

آورد. نمیدارد و موجبات دلزددی و آزار چشم مخاطب را فراهمزمینه همخوانیكاررفته در پسرنگ درختها با رنگ به

و خردوش است؛ علاوه بر دونج اول، در دونج سوم رابطج متن و تصویر نودلمن قراردارد؛ اندوهی كه در چهرۀ فندقی 

 دهد.یعنی حالتی كه متن با كمک واژه نمیتواند انتقال

 

 قاب چهارم
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 
 

اند؛ اما هدایی تصویر خود را تقریباً مانند هم تصویردری كردهدر تصویر صفحج چهارم، هدایی و عدیلی هر دو 

است. یافتهداده و بخش اعظم صفحه به تصویر اختصایاست و عدیلی به  آن عمقكردهكوچک و محدود طراحی

است. از نظر ارتباط متن و تصویر هر دو تصویردر تابع متنند و چیزی شدهمتن در قسمت سمت راست بالا چینش

های آبادی با فندقی ها را ترسیم و عدیلی صفحج رویارویی بچهای از بازی بچهاند. هدایی صحنهنکردهصویر اضافهبه ت

 است.را كشیده

 قاب پنجم
 

 

 

 

چهارم  قاب
 هدایی-1372نسخه

 -چهارم قاب
 عدیلی-1398ویراست

 -پنجم قاب
 هدایی-1372نسخه
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صفحه است. در تصویردری هدایی در وسط كردهصفحج پنجم دربردارندۀ تصویر رسیدن فندقی به داوی است كه رم

هایی محو از اهالی روستا باشد و در زاویه دید پایین، چهرهكردهدهد كه رمنمیاست؛ اما نشانشدهداوی طراحی

است. در صفحه زدن با قلم مو و رنگهای سبز و زرد، سبزه را ترسیم كردهشود. باز هم تصویردر با ضربهمیدیده

از آن در صفحج سمت راست، راستچین و بخشی در سمت شده و بخشی متن به دو بخش تقسیم1372آرایی چاپ 

 است.چپ از پایین چ چین شده

 

 

 

 
 
 
 

 

است. او در دوشج پایین سمت شدۀ عدیلی به جای مردم روستا، باز هم فندقی تصویردری شدهدر صفحج طراحی 

های شده كه دویا میدود، چشمهم به شکلی تصویردریمیکند و داو كرده نگاهچپ صفحه با تعجب به داو رم

های روستایی است. باز هم دورنمایی از خانه كردنای از درد و غبار سفیدرنگ در اطرافش نشان رمهالهدردشده و 

است. ارتباط متن و تصویر در دونج اول آرایی شدهدر صفحه وجوددارد و متن داستان به صورت چ چین صفحه

از تصویر( میگنجد و فقط حالت تعجب فندقی در دونج سوم نظریه لمن )تایید اطلاعات متن بااستفادهنظریج نود

 است( قراردارد.نشدههای متن كه با كمک تصویر در متن آورده)انتقال اطلاعات دربارۀ شخصیت

 قاب ششم

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 -پنجم قاب

 عدیلی-1398ویراست

 ششم قاب
 هدایی-1372نسخۀ

 ششم قاب
 عدیلی-1398ویراست



 119/ زرگ(فندقی و كار ببراساس نظریج نودلمن)مطالعج موردی كتاب  خردسالتأثیر بازتصویردری كتاب كودک بر مخاطب 

 

است، در تصویردری هدایی صفحج ششم سنگی كه میان دو آبادی قراردرفته و راه ارتباطی میان آن دو را بسته

ای است كه دونهاندازد بهشده و نگاهی كه به سنگ میشبیه صخرۀ كوهی است و شکلی كه برای فندقی ترسیم

اما در تصویردری عدیلی سنگ بااینکه  میکند و این، نوعی اغراق در تصویردری است؛دویا به كوهی بزرگ نگاه

های روستایی پیداست. ارتباط متن و تصویر بزرگ است؛ اما حالت صخرۀ كوه ندارد. در پشت سنگ، نمایی از خانه

 در دونج اول نودلمن میگنجد.

 قاب هفتم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 
 
 
 

میدهد كه مادربزرگ در انتظار فندقی نشسته این اثر، تصویردری هدایی نمایی از بیرون خانه را نشان هفتمدر قاب 

نقلی واضح نیست و این شاید بزردترین نقطج ضعف طراحی هدایی در و منتظر آمدن اوست، باز هم چهره ننه

ها و میدهد، حالت چهرهكه بیرون را نشان ایها، پنجرهدری عدیلی رنگ صفحه، سایهكتاب باشد؛ اما در تصویراین

است از عهدۀ كار مهم خود در حین روایتگری خوبی توانستهكه تصویردر بهاستاینازلباس شخصیتها حاكی

ای تصویرسازی برآید. این تصویر نیز در دونج نخست و دوم نظریج نودلمن میگنجد. در تصویردری عدیلی پنجره

ر دونج چهارم)اشیائی در تصویر آمده است كه اسمی از آنها در متن نیست( نظریج نودلمن كه به بیرون بازشده، د

است. متنی كه دربارۀ انتظار قرارمیگیرد. رابطج متن و تصویر در تصویردری هدایی دچار نارسایی متن و تصویرشده

توانست كه تصویردر میآنالاست؛ حمیگوید، در صفحج قبل قراردارد و تصویر در صفحج بعد آمدهنقلی سخنننه

 كند.موضوعات دیگری را تصویردری

 هدایی-1372نسخه -هفتم قاب

 -هفتم قاب
 عدیلی-1398ویراست
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-طراحی 1372كه هدایی دو تصویر دیگر برای نسخج آخرین تصویر است؛ درحالی1398این قاب در ویراست

است و فقط برخی از حالتها ای تصویر صفحجاول را تکراركردهدونهتوان دفت عدیلی بهصفحه میاست. در اینكرده

نقلی كه میگوید كارهای خوردن فندقی از اینکه كار بزردی نکرده و نگاههای مهربان ننهاست. حالت غصهیردادهرا تغی

دار او روی لباس سیاهش میشود. روسری سفید دلنقلی دیدهاند. تضاد رنگی در لباس ننهتو همه بزرگ و مهم بوده

 است.را پوشانده

بند آورده  9آمده خلاصه شده و در یک متن با  1372نسخج  9و  8 تمام آنچه در قابهای 1398در متن چاپ  

است و صفحات كتاب برای مخاطب خردسال كمتر شده و زود دادهترتیب، نویسنده پایان كتاب را تغییرایناست. به

 میرسد. نتیجهبه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

اند، حتی درخت و شدهتمام شخصیتهای داستان باز به صورت وسطچین طراحی 1372نسخج  8قاب در تصویر 

فندقی 1372شده كه در نوع خود حالت ابتکاری دارد. در دوشج سمت چپ پایین نسخج سنگ نیز داخل آن قرارداده

در صفحج پایانی  است. فندقیصفحه ترسیم شدهكردنند و شرح اتفاقات در وسطبا مادربزرگ مشغول صحبت

 است.شدهشکلی محو درحال بازی با دوستانش طراحیبه1372نسخج

ترند و كاررفته مناسباست. رنگهای به 1372به روزآمدتر از نسخج  1398آرایی كتاب نسخج بندی و صفحهقاب 

ده آنها كاملاً در نماییها و ژرفانمایی عدیلی برای شخصیتها باعث شمیدهند. درشتحال و هوای داستان را نشان

كه تصویردری هدایی در برخی در باشند. صورتهای شخصیتها كاملاً واضح و هویداست. درحالیچشم مخاطب جلوه

 هدایی-1372نسخه  -8 قاب

 هدایی-1372نسخه  -9 قاب
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مخاطب با ضعف در ارائج متناسب ساختار بدنی و حركات شخصیتها  كهاستنحوی از شخصیتهای داستان به

 روست؛ مانند طراحی تصویر خردوش و داو. روبه

كه هدایی چنین استفاده وسیعی از خط آناست؛ حالكردهاز عنصر خط در تصویردری خود بسیار استفاده عدیلی

ای، زرد و آبی میشود؛ عدیلی از كاررفته در كتاب هدایی شامل رنگهای سبز، بنفش، سفید، قهوهندارد. رنگهای به

 است. كردهای استفادهطیف وسیعی از رنگ قهوه

كاررفته در تصویردری هدایی كه دارد. میزان رنگهای بهها نیز با هم تفاوتصیتها و شکل خانهطراحی لباسهای شخ

ها نشاندهندۀ حال و هوای روستاست و تصویردری عدیلی شود و طراحی لباسها و خانهشامل طیف زرد و سبز می

-طورمشخص یادآور روستاهای... بهكاررفته در لباس و نحوۀ تصویردری لباسها، باددیرها، زیردذرها وو رنگهای به

 كویری ایران است. 

است؛ اما در تصویردریهای عدیلی كاررفتهبافت)یکی از عناصر دیداری در تصویردری( در تصویردری هدایی بیشتر به

 است.شدهمیشود كه از خطوط ریز تشکیلنیز نوعی بافت دیده

اند كنند. هر دو تصویردر در تصویردری تابع متن بودهحفظ اند چهرۀ روستایی داستان راهر دو تصویردر توانسته 

اند. عدیلی به دلیل ارائج تصاویر واضح از چهرۀ شخصیتها و های دیگر نظریج نودلمن رفتهو كمتر به سمت دونه

كاربرد حالات مختلف مانند شادی و غم، تعجب و... موفقتر بوده است و هدایی در ارائج چنین حالاتی ضعیف 

های كرده تقریباً در تمام صفحات تکرارمیشود. همان خانهاست. فضایی كه عدیلی برای داستان طراحیكردهعمل

بندی ها موجود است كه از نظر تركیبهای كویری است در اكثر صفحهزمینج كاهی كه یادآور خانهروستایی و پس

صویردری هدایی نیست. در تصویردریهای عدیلی دارد؛ اما چنین فضاسازی در تدر تصویردری، به عنصر تأكید اشاره

كه تصاویر هدایی اغلب مات و نامفهومند و بافتی كه در آنمیشود؛ حالدذاری برای ایجاد بعُد نیز دیدهسایه

ادرچه تصویر، وسط  1372بندی كتاب فندقی نسخج شده، بافتی زبر و خشن است. درتركیبتصویردری استفاده

بندی كتاب نسخج آید و درعوض تركیبنظرمیبندی شلوغی بهدلیل بافتی كه دارد تركیببه شده؛ امادو صفحه درج

بندی كامل و دلیل اینکه تمام عناصر دیداری اعم از خط، رنگ، بافت و شکل را در خود دارد، یک تركیببه 1398

 در عین حال ساده است. 

ع خیلی بالا، ارتفاع متوسط و ارتفاع خیلی پایین در هر سه حالت ارتفا 1372ژرفانمایی اثر در كتاب نسخج 

ها نرمال و معمولی است میشود؛ مثلاً حالت ایستادن فندقی در صفحجدوم، ارتفاع پایین است، ولی بقیه صفحهدیده

 نیز ژرفانمایی در ارتفاع متوسط و طبیعی و زاویه دید بیرونی از روبروست.  1398و در كتاب نسخج 

ها را درشت و واضح دهد. او چهرهكاررفته در تصویردری خود میکوشد تصاویر را شاداب نشانعدیلی در لحن به

 میکند مفاهیمی چون مهربانی، دانایی و شادابی را از درون تصاویر به مخاطب القاكند. است و سعیكرده تصویردری

نشانگرزنددی هستند، جنب و جوش و  ای همراه با سبز و قرمز؛ علاوه بر این كهكاربرد رنگهای طیف كرم و قهوه

دادن همراه با بافتی كه در تصویردری انرژی را نیز به مخاطب القا میکند. نوع خطوط منحنی و پررنگ جلوه

 میشود،  همگی نوعی حس روستایی بودن را میرساند.مشاهده

آرا میشود تا دست صفحهقطع هر دو كتاب متوسط و با حالت افقی است كه متناسب با سنّ مخاطب است و سبب 

 برای آرایش كتاب و چینش متن و تصویر باز باشد.



 101-126 صص ،115 پیاپی شماره ،18 دوره ،1404  آذر ؛(ادب بهار)فارسی نثر و نظم شناسی سبک / 122

 

 

 

 

 

 

 گیرینتیجه
شد هدایی)تصویردر محمدرضایوسفی مشخص كاربزرگفندقی و با مقایسه تصویردریهای چاپ اول و ویراست كتاب 

اند و هیچ كدام خارج از متن، كرده( كاملاً منطبق بر متن داستان عمل1398( و عدیلی)تصویردر چاپ1372چاپ

است؛ بردهاند. هدایی ادرچه از سبک ام رسیونیست و روش آبرنگ برای وصف مناظر طبیعی بهرهنکردهتصویردری

ها و ساختار بدنی شخصیتها مشخص تصاویر وی بسیار پایین است؛ چنانکه در برخی مواقع چهرهاما وضوح وكیفیت 

 نیست: مانند خردوش در قاب سوم. 

صحیح، توجه بندیكارمیرود و با تركیبای كه امروزه برای تصویردری كتابها بهبر كاربرد سبک رایانهعدیلی علاوه

كند، حال و هوای داستان را متناسب با بودن را القامیایی كه قدیمیبه لحن و فضاسازی مناسب و كاربرد رنگه

-بخشیدهكرده و احساسات شخصیتها را تجسمویژه اینکه از تصاویر واضح و درشت استفادهاست؛ بهبردهمتن پیش

ل و لذت ساز درک بهتر خواننده خردساكاردیری سبکی متناسب با تقاضا و تمایلات مخاطب، زمینهاست. او با به

، سبب تقویت قوۀ تخیل 1398است.كاربرد عناصری مانند تأكید و تضاد در تصویردری كتاب ویراست بیشتر او شده

كه خود را در یک روستا همراه با شخصیتهای اصلی و فرعی داستان میبیند. كمیِ تعداد كودک میشود؛ تاجایی

ن از دیگر شگردهای یوسفی وعدیلی برای جذب رسیدن آنتیجهو زودتر به 1398صفحات داستان در ویراست 

آرا برای دسترسی سریعتر مخاطب از آوردن صفحج شناسنامه در ابتدای كتاب بیشتر مخاطب كودک است. صفحه

است. آوردن بخشی از متن داستان برای معرفی آن به مخاطب در پشت جلد و قبل از شروع مطالعه، كردهخودداری

 نمیخورد.چشمبه 1372كتاب چاپ روشی پسندیده است كه در 

دید، كاربرد رنگهای آرایی، تغییر زاویهروزكردن و كاستن مطالب اضافه و تغییر در سبک تصویردری و صفحهبه

مرتبط با فضای داستان، استفاده از بافت مناسب با حال و هوای داستان، تغییر در سبک چینش، نوع و اندازۀ قلم 

-1372سخۀن -طرح پشت جلدکتاب
 هدایی

 معرفی گروه های سنی

 -جلد پشت کتاب
ای آوردن قسمته -عدیلی1398ویراست

 نخست داستان
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فندقی و كار ی و عدیلی برای اقبال عمومی مخاطبان كودک به ویراست نوین كتاب كارهای نوینی است كه یوسف
 اند.دادهانجام بزرگ

كه به متن وفادار است، با انتقال اطلاعاتی از شخصیتها دربارۀ ارتباط متن و تصویر در نظریج نودلمن، عدیلی همچنان

دقی و خردوش وجود دارد)دونج سوم نظریه نودلمن( كه در متن نیامده، مانند نگرانی و اندوهی كه در چشمان فن

های روستایی كه با عنصر تأكید و یا آوردن اشیائی كه اسمی آنها در متن نیست)دونج چهارم نظریه(؛ مانند خانه

 است تخیل كودک را قوت بخشد. است؛ توانستهدرفتهدرستی جایدر تركیب بندی اثر به

داد با كمک تصویردری نوین روی متنی كه قبلاً مخاطبان خود را نشان رگفندقی و كار بزبازتصویردری كتاب 

كرد و كتاب را از حالت انزوا و سکون درآورد. استفاده از توان فضایی نوین برای مخاطبان نسل نو ترسیمداشته، می

و فنونی كه ضعف سبکهای جدید تصویردری و توجه به آنچه در نسخج قدیمی كتاب وجودندارد و استفاده از روشها 

با استفادۀ درست از پردازی و ساختار بدنی و تحركات شخصیتها را می وشاند و ایجاد طرحی نو همراهدر چهره

 بندی همچون تضاد وتأكید، سبب بروزشدن و محبوبیت كتاب و درنتیجه اقبال عمومی میشود.عناصر تركیب

یی برای دیگرنویسنددان باشد كه كتابهای مفید وآموزندۀ ، میتواند الگو1398عملکرد یوسفی و عدیلی در ویراست 

شده و دربردارندۀ های ترجمهقدیمی خود را با بازتصویردری دوباره در دسترس كودكان قراردهند تا از حضور كتاب

 كنند.كه شایستگیهای لازم را ندارند، ممانعت فرهنگ بیگانه

 

 مشاركت نویسندگان
 سركار خانماستخراج شده است.  كاشاندكتری زبان و ادبیات فارسی مصوبّ در دانشگاه  ۀاین مقاله از رسالج دور

سركار خانم اند. راهنمایی این رساله را برعهده داشته و طراح اصلی این مطالعه بوده فاطمه سادات طاهریدكتر 
رضا آقای دكتر اند. نقش داشتهها و تنظیم متن نهایی بعنوان پژوهشگر این رساله در دردآوری داده فاطمه برادران

در  .اندها و راهنماییهای تخصصی این پژوهش مشاركت داشتهبه عنوان استاد مشاور در تجزیه و تحلیل داده شجری
 پژوهشگر بوده است.سه نهایت تحلیل محتوای مقاله حاصل تلاش و مشاركت هر 

 تشکر و قدردانی
 اعلام مینمایند.كاشان دیر دروه  زبان و ادبیات فارسی دانشگاه نویسنددان مراتب تشکر و قدردانی خود را از م

 تعارض منافع
نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این اثر در هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل 

تحقیق  فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار آن آداهی و رضایت دارند. در این

كلیج قوانین و مقررات اخلاقی رعایت شده و هیچ تخلف و تقلبی در آن صورت نگرفته است. مسئولیت دزارش 

نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت كلیج موارد ذكر  ۀتعارض احتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش بر عهد

 شده را بر عهده میگیرند.
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