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علمی سبک شناسی نظم و نثر فارسینشریه 

)بهار ادب سابق(

چکیده:
ای، یکی از روشهای نوین تحلیل متون ادبی، با تمركز بر سطوح شناسی لایهسبک زمینه و هدف:

امکان كشف ویژدیهای سبکی مختلف زبانی )واژدانی، آوایی، نحوی، بلاغی و ایدئولوژیک( 

فرد آثار را فراهم میکند. پژوهش حاضر با هدف واكاوی سبک شخصی یدالله امینی در منحصربه

دازد ی رهای واژدانی، آوایی، نحوی و بلاغی مهای سبکی او در لایههایش، به بررسی شاخصهدویه

د.ه بلاغی زبان او تحلیل میشوهای ادبی در لایهای تصویرپردازی و كاربرد آرایهو همچنین مؤلفه

در این مقاله، توصیفی ی تحلیلی با رویکرد كیفی ی كمی و مبتنی بر  روش تحقیق :روش مطالعه

 .ای استروش كتابخانه

در لایه واژدانی، كاربرد واژدان عینی و شکوهمند با ساختارهای داده است ها نشان یافته :هایافته

بر در لایه آوایی، انتخاب آداهانه آواها علاوه .سبکی امینی است دار از مهمترین ویژدیهایرمزدان

در لایه نحوی، جابجایی نهاد و فعل و تركیب  .ایجاد موسیقی درونی، در انتقال مفاهیم نقش دارد

جملات ساده و مركب، سبکی پویا و یک ارچه پدید آورده و غلبه وجه اخباری و بسامد قیدهای 

دیری از استعاره و تركیبهای بلاغی نیز امینی با بهره جدر لای .است زمان و حالت بر آن آشکار

ترین نقش ای كه استعاره برجستهدونه؛ بهكرده استزبان روزمره چاشنی تازه، تخیل شاعرانه را 

 .های او ایفا میکندرا در ساختار بلاغی دویه

منسجم، چندلایه و آداهانه دارد ای نشان داد كه زبان امینی ساختاری شناسی لایهسبک :نتیجه

و سبک بلاغی امینی نیز انعکاسی از  اوست جورزی شاعرانبینی خای و اندیشهجهان كه بازتاب

های ذهن خلاق، زبان تصویری و نگاه عمیق او به مفاهیم انسانی و اجتماعی است كه از طریق دویه

ها نیز حاكی از آن است ردیری این آرایهكادر میشود و تحلیل آماری بهكوتاه امّا پرمفهوم، جلوه

.های او برعهده داردترین نقش را در ساختار بلاغی دویهبرجسته« استعاره»كه 

 1404خرداد  06 :دریافت تاریخ  

 1404تیر  07:  داوری تاریخ  

 1404تیر  22: اصلاح تاریخ  

1404شهریور  05: پذیرش تاریخ  

 :كلیدی كلمات 

ای، شناسی لایهیدالله امینی، سبک

واژدانی، آوایی، نحوی، بلاغی، ادبی
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Layered stylistics, a modern method for 
analyzing literary texts, allows for the discovery of a work's unique stylistic 
features by focusing on different linguistic levels (lexical, phonetic, syntactic, 
rhetorical, and ideological). This study aims to analyze Yadollah Amini's 
personal style in his sayings by examining his stylistic indicators at the lexical, 
phonetic, syntactic, and rhetorical layers. Additionally, it analyzes the 
components of imagery and the use of literary devices in the rhetorical layer of 
his language. 
METHODOLOGY: The research method in this article is descriptive-analytical 
with a qualitative-quantitative approach, based on library research. 
FINDINGS: The findings show that at the lexical layer, the use of concrete and 
magnificent words with coded structures is one of Amini's most important 
stylistic features. At the phonetic layer, the conscious selection of sounds, in 
addition to creating internal music, plays a role in conveying concepts. At the 
syntactic layer, the inversion of subject and verb and the combination of simple 
and complex sentences have created a dynamic and integrated style, 
dominated by the indicative mood and the frequency of adverbs of time and 
manner. In the rhetorical layer, Amini spices everyday language with poetic 
imagination by using metaphors and novel combinations, to the extent that 
metaphor plays the most prominent role in the rhetorical structure of his 
sayings. 
CONCLUSION: Layered stylistics revealed that Amini's language has a cohesive, 
multi-layered, and conscious structure, which reflects his unique worldview and 
poetic contemplation. Furthermore, Amini's rhetorical style is a reflection of his 
creative mind, visual language, and profound perspective on human and social 
concepts, which are manifested through his short but meaningful sayings. The 
statistical analysis of the use of these devices also indicates that metaphor plays 
the most prominent role in the rhetorical structure of his sayings. 
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 مقدمه:
به یک اثر ادبی كه وجهج خای خود را از لحاظ صورت و معنی القا میکند و »شناسی آمده است: در تعریف سبک

شناسی كار اساسی سبک»(؛ 18، ی1373)بهار، « آن نیز متأثر از طرز تفکر دوینده یا نویسنده دربارۀ حقیقت است

 (. 39، ی1391)فتوحی، « ستها بر دیگران ابررسی نوع دزینشها و علّت ترجیح یکی از دزینه

ای استوار است كه بر كلیّت متن سلطه دارند شناسی بر بنیاد واكاوی عناصر ساختاری و معناییمطالعات سبک

)داد، « ای چه خوب و چه بد دارای سبک استدر فن سخنوری بر این عقیده است كه هر نوشته یا دفته» ارسطو

های زبان برای مطالعات سطوح زبانیِ سبک، بسیار كارآمد لایهتفکیک این »(؛ بر این اساس28، ی 1380

 (.239، ی1391فتوحی،«)است

سبک  سی لایه   در  صورت میگیرد،     »ای شنا شده در مطالعاتی كه دربارۀ ایدئولوژی و زبان  شناحته  بهترین موارد 

ای معنادار زبان، لایج واژدانی به بررسیییی كوچکترین واحده(. »93، ی1386دایک، )ون« تحلیل واژدان اسیییت

 (.238، ی1391فتوحی، «)ها و... می ردازدساختمان واژه و شیوۀ ساختِ واژدان، دالها و نشانه

شاعر دویه  ست.       امینی اوّلین  سانده ا ست كه این قالب را به روش خود به تکامل ر شعر  « دویه»سرا در ایران ا یا 

است كه از جهت تحولّات فکری و سیاسی، موضوعات  ازجملج آثار ادبی فراموش شده در ادبیات معاصر« دفتاری»

و وسواسهای فردی شاعر در بستر سیاسی و اجتماعی    قوت و ضعف، حساسیت   و مضامین مختلف، شناسایی نقاط    

شاعر و روزداری       شکل درفته و میتواند این مجال را به مخاطب امروز بدهد كه با فراز و فرودهای دنیای  صی  خا

طرف و روشنگری برای ده؛ آشنا كند و نیز پرداختن به این ویژدیها و تأثیر كار شاعر از یک كه در آن زیست میکر

سوی دیگر جنبه      صر در كسب نوآوریهای ادبی از  سبک هنریِ دویه شاعران معا های مفتون را برای های دونادون 

 مخاطب امروز فراهم میسازد. 

نه در باغ   »، «اكنونهای دور »لله امینی با عنوان  های پنج كتاب یدا   در این بررسیییی، دویه  آماری  جامعج   عصیییرا

میباشد. در   « ها و حسها و حالها ، جشن واژه «من و خزان و تو»، «از پرسج خیال در اطراف وقت سبز  »، «رصدخانه 

ستقبال بی       دو دهج اخیر دویه ست با ا س ید ا شعر  شعر و ادب  های یدالله امینی كه یکی از انواع  نظیر همراهان 

اكنونهای »، «عصرانه در باغ رصد خانه»شد كه از نمونج اكمل آن میتوان به دویج هشتم نخست از مجموعج همراه 

 اشاره كرد. « من و خزان و تو»و « دور

« نحوی»، «آوایی»، «واژدانی»های مفتون را در سه بعُد ای، دویهدیری از روش لایهاین مقاله تلاش میکند با بهره

ها چگونه زیابی كند و همچنین به دنبال پاسیخ این پرسیش اسیت كه تعامل میان این لایه   تحلیل و ار« بلاغی»و 

ی تحلیلی، با رویکردی كیفی    میتواند نوع بینش و ایدئولوژی شاعر را منتقل كند. روش تحقیق این مقاله توصیفی 

 ای است.ی كمی و مبتنی بر مطالعات كتابخانه

 

 پیشینۀ تحقیق:

ای با این عنوان حقیق، میتوان نتیجه درفت كه در مورد موضوع تحقیق تاكنون رساله یا مقالهبا نگاهی به پیشینج ت

دفتگو با »های نگاشته شده عبارتنداز: كتاب ها و رسالهاست. مقالات و مصاحبهبه صورت مستقل نوشته نشده

های نگاره»، مقالج ( سینا عباسی1403« )وسواس همیشگی شعر»( مهدی ساوجی، كتاب 1401« )مفتون امینی

نجیبه « شعر امینی شناختیبررسی زیبایی»آباد، مقالج عباسیوسف عالی« رنگارنگ عرفان در شعر یدالله امینی

علی صمدزاده، مقالج « عنوان یکی از مختصات سبکیدوییهای مفتون امینی به كنکاشی در پوشیده»هنرور، مقالج 
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نجیبه « شناختی شعر مفتون امینیخواه، مقالج بررسی زیباییاد فلاحتفره« دویی هنری در شعر امینیپوشیده»

كنفرانس بررسی تصویر در اشعار مفتون »نژاد، مقالج عباس باقی« های شعر مفتون امینینشریه مؤلفه»هنروز، مقالج 

كولاک و  كنفرانس بررسی مضامین اجتماعی درد و مجموعه»بخت، رقیه اصغری، مقالج سیده حمیرا نیک« امینی

كنفرانس تحلیل محتوای مسایل سیاسی در دو »ربابه داهیم، رویا مقصد حق، مقالج « فصل پنهان مفتون امینی

بررسی »نامج پور، رویا مقصدحق، پایانلو، روزیتا مصطفیربابه داهیم، زهره حمزه« مجموعه شعری امینی

یرزاد طایفی نیز به همین زاده و مشاورۀ ش ایراناللهبا راهنمایی نعمت« ای از اشعار امینیشناختی دزیدهسبک

طور جامع و كامل با تمركز بر لایج های امینی بهمنوال است. با تفحص در پیشینج تحقیق آشکار شد كه دویه

 شناسی نشده و نیاز به انجام این پژوهش كاملاً احساس میشود.واژدانی، آوایی، نحوی و بلاغی تحلیل سبک

 

 سبک:
ای به جهت الگوی مناسب و شایسته سبک كیفیت و امتیازی است كه دوینده»ر تعریف سبک میگوید: افلاطون د

، 1380)داد، « كلام خود از آن برخوردار است به تعریف ارسطو در فن شعر یا بوطیقا سبک خاصیت ذاتی كلام است

 (. 164-165ی

ثهای مفصل متعددی را میتوان مطرح در این كه سبک چگونه احساس میشود و مایج تکوین سبک چیست، بح»

ترین و روشنترین جواب این است كه نوشته هر چه بیشتر نسبت به زبان معیار و معتاد شنونده یا خواننده كرد ساده

 (.328، ی1393)شمیسا، « افتراق داشته باشد با خود احساسی از سبک را منتقل میکند

 

 ای:شناسی لایهسبک
شناسی، ساختار سبکی متن را از طریق بررسی سطوح دونادون زبانی ه بر مبانی زبانای با تکیشناسی لایهسبک

آوایی، لایج واژدانی، لایج نحوی، لایج بلاغی، لایج ایدئولوژیک و بافتی. در هر »تحلیل میکند. این سطوح عبارتنداز: 

شناسی و نقش زیبایی ساز و شکل و نقش آنها معرفی میشوند؛ س س تأثیراتلایه نخست متغیرهای برجسته

 (.241، ی1391)فتوحی، « ایدئولوژیک عناصر مربوط به هر لایه را تبیین میکند

 ی لایج آوایی

لایج آوایی عبارت است از بررسی آواهای زبان آنگونه كه در دفتار تولید و ادراک میشوند. تغییرات آوایی به برونج 

ر میگذارند. این تغییرات ناشی از عوامل مختلف تاریخی، جغرافیایی، های معنایی نیز تأثیاند امّا برساختزبان متعلق

 (.248جنسیتی و فیزیولوژیک اندامهای آوایی است )همان، ی

 ی لایجواژدانی

دهندۀ های تمایز سبکهای ادبی است كه بازتابچگونگی دزینش و كاربرد واژدان، یکی از اساسیترین شاخصه

انبوهی هر یک از طیفهای واژدانی در متنهای »یا شاعر محسوب میشود.  ساختار فکری و زیباشناسی نویسنده

 (.249)همان، ی« ادبی و كاربردهای زبانی، زمینج تنوع سبکها را پدید میاورد

 ی لایج نحوی

مند نحو منظّم، مولود ذهن نظام»در لایج نحوی، به كمک دستور زبان فارسی، میتوان به اندیشج شاعر راه یافت؛ زیرا 

ها، ساده، مركّب و ها و جابجایی در ساختار نحوی جملهدر این لایه، نظم واژه(. »267، ی1391)فتوحی، « است

بررسی مقولج وجهیت، ازجمله مواردی است كه میتواند مورد ها و نیز بودن آنها، استقلال و تناوب جمله پیچیده
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توجّه قرار دیرد. در این میان، بررسی مؤلفّج وجهیت، در فعل جملات و بندها در تعیین میزان قطعیت متن و نیز 

 (.207، ی1400)سالک، « ای داردمطالعج رابطج قدرت میان دوینده و مخاطب، اهمیت ویژه

 ی لایج بلاغی 

ساختار بلاغی زبان، عوامل دونادونی نقش در  ای، در لایج  شناسی لایه  آفرینی میکنند كه در سبک فرایند آفرینش 

یل قرار میگیرند.   « بلاغی» مّا آن      »مورد تحل بان یک چیزند؛ ا یات و ز یت میبخشییید كیفیت         ادب بان ادب به ز چه 

سبک ادبی، مایه و جو      ست.  صورتهای مجازی زبان ا ستعاری و نظامهای    كاربردهای بلاغی و  صورا هر خود را از 

سیییازی زبان   موسییییقایی میگیرد. لایج بلاغی سیییبک، زمینج اصیییلی تنوع بیان و تبلور فردیت و شیییخصیییی         

 (.303، ی1391فتوحی،«)است

 لایج واژدانی:-

های یشهكردن و بروز عواطف و اندها اوّلین و مهمترین ابزار عینیواژه»وشکی میگوید: فدایی« واژه»در رابطه با 

 (.218، ی1401وشکی، شاعرانه است )فدایی

در )شاخصهای اشخای، مکان، زمان(، عامیانگی و شکوهمندی، هایی از قبیل اشارهدر مبحث لایج واژدانی، مؤلّفه

سازی، عموم و خصوی در واژه، رمزدان متن و ارجاع به ایدئولوژی، درایی و واژهواژدان حسیّ یا انتزاعی، كهن

های تکرار، تضاد و ترادف مورد بررسی و ارزیابی قرار میگیرد. تحلیل و بررسی و بینشان و سایر مؤلفّهنشاندار 

 بسامدهای حاصل شده، ارتباط شاعر را با متن و مخاطب روشن میکند.

 دری اشاره

لقبی است  در اجتماعی، عنوان، صفت ودر از طریق بازشناسیِ موقعیت اجرای سخن شناخته میشود. اشارهاشاره»

های امینی، به (. با بررسی دویه262، ی1383)صفوی، « كه به اقتضای موقعیت اجتماعی افراد انتخاب میشود

ترتیب شاخص مکان و زمان، بسامد بیشتری در مقایسه با شاخص اشخای دارد و شاخص مکان، بیشتر به كوچه 

ای از اره دارد كه نمایانگر حالات روحی شاعر در برههو خیابان، باغچه، دلخانه، زمین، موزه، مزرعه، ییلاق و... اش

 زمان زنددی وی است. 

را/ كه هر دو آسمان ام/ رنگ سحرداهی ام و دیدهرا/ به همان دونه/ دیده دریاروزی ای/ رنگ نیمام و دیدهدیده»

 (.62، ی1385)امینی، « اندچه رازناک

)همان، « ایست/ از نو یافتنیهمه ابری/ دیگردونه روزهایده است/ همه خاكستری برآن رویفام/ كه اینسرمه تالاب»

 (.43، ی1386

« ، چیزی نشنیدیمشب پر از غبار و غلغله است/ از خبردوی خیاباندیدیم/ چند  بامپشت هم/ كه از دیروز عصر»

 (.69، ی1391)همان،

 ی رمزدان

معنای نشانه به رمزی كه در آن قرار درفته »زیرا شناسی از اهمیت بنیادینی برخوردار است؛ مفهوم رمز در نشانه

ترتیب، باعث ایجاد رابطه میان دال و ها را به نظامهای معنادار تبدیل میسازد و بدینبستگی دارد. رمزدان، نشانه

 (.221، ی1997)چیدلر، « مدلول میشود

مله رمزدانهای آداب، پوشاک، غذا، ترین رمزدان است؛ زیرا همج رمزدانهای دیگر، ازجزبان، بزردترین و پیچیده»

(. در آثار 150، ی1387)سجودی، « رفتار، اطوار و اشارات، نظامهای حركتی و... به واسطج زبان قابل توصیف است
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منتخبی بررسی شده، بسامد رمزدان ساختاری، بیش از رمزدان فرایندی است و میتوان دفت كه رمزدان ساختاری 

 انداز: ئولوژیک حاكم در متن به ترتیب عبارتآثار مفتون، باتوجّه به اید

 الف. سیاسی ی اجتماعی

سی و اجتماعی         رمزدانهای موجود در دویه سیا شعار  صله، به درونمایج ا ست كه خواننده را بلافا های امینی طوری

شکافی دفتمان انتقادی نیز كمک میکند.    سئولیت اجتماعی  »سوق میدهد كه در وا  شعر اجتماعی باید از حس م

سرچشمه بگیرد و این حس مسئولیت باید واقعی و با روح و خون شاعر درآمیخته باشد و درنه غیراصیل است و         

 (. 124، ی1358كوب، )زرین« تأثیرارزش و بیشعریست بی

ام و میدانم/ كه من میروم و تو میمانی و مرا یاد میکنی ... ! / به تو دل بستهایرانای  /عروسِ شرقالاهج همیشه »

 (.38، ی1389)همان، « 

سه فصل/ و بیشماری از رهگذران/ روایتی از خود دذاشتند/ كه شنیدن آن  /كوره راهباری، چنین شد/ كه یک »

 (.5)همان، ی« هیچگاهیِ دیگران بود/ و نوشتن آن، دیرداهی من ... 

و نیز حرف  /دریاستحرف اوّل  /رود باری/ یکی از همین بازیها به من الهام داد و چنین آموخت/ كه حرف آخر»

 (.9، ی1385)همان، « است درختحرف آخر  /تبراوّل 

ستانش، صمدبهرنگی و بهروز دهقانی و ...        سامد به خاطر ارتباط وی با محافل روشنفکران تبریز به همراه دو این ب

 میباشد كه به اشعارش رنگ سیاسی بخشیده است. 

 ب. اخلاقی ی عرفانی

چنان كه میدانیم هر شعر یک تجربه است و باید تمام عناصر »درا دانست. امینی را باید شاعری اخلاقی و تجربه

است در ای از شعر مربوط به عالمی باشد، ممکن ای مبهم در خدمت تصویر آن تجربه درآیند. ادر هر پارهآن بگونه

تأثیر بماند یا ممکن نفی كند و در نتیجه شعر بی درون شعر تناقضی به وجود آید و یک قسمت، قسمت دیگر را

 است بعضی اجزا با یکدیگر تزاحم كنند. اینچنین شعری از كمال هنیری بیرخیوردار 

 (.98، ی1383كدكنی، )شفیعی« نخواهد بود

این منِ  را كوتاه كنم/و نفس بلند نکشم/آن وقت/ با دستمخود را بشویم/  چشمخود را بتکانم؟/ دل بمانم و تنها »

 (52، ی1391)امینی،« منش چه كنم؟بی

او در بهار، دل نکرد/ و در  درخت، غمِ درون را میخورد/ چرا كه/ امسال/ باغچهادر ایوان غم بیرون را داشت/ »

 (.78، ی1383)همان، « ریخت برگتابستان، 

 آداهینیست/ خوشا/ كه نه الاباغ بدرخت را تنها من میخورم/و این سیب كه از آن  بار همه، س اس/ كهبا این»

 (.76، ی1389)همان، « دمراهیداشته است/ نه 

های مفتون تحت تأثیر عوامل بیرونی چون ترس، غم، آویختگی و... است. بسامد رمزدان اخلاقی ی عرفانی در دویه

سی و ... در دویه      ضطراب، دلواپ سامد ا ایمان و باورهای  های امینی بالا میرود به همان اندازه موجی ازهر چقدر ب

قلبی در عمق اشعارش شدتّ میگیرد. با كمک عنصر رمزدان، میتوان از ورای متن به زیرمتنها و ساختارهای یک      

اثر دسییت پیدا كرد و نیز پی برده كه شییاعر در چه فضییایی زنددی میکرده و آثارش تحت تأثیر چه فضییایی خلق 

 شده است. 

 

 

 



 237/ آوایی، نحوی، بلاغی ی ادبی( های واژدانی،)بررسی لایه های یدالله امینیای دویهشناسی لایهسبک

 

 مورد پژوهشـ رمزگان فرایندی درآثار 1جدول
رمزدان فرایندی با كاركردی اخلاقی،  رمزدان فرایندی با كاركردی سیاسی ی اجتماعی

 عرفانی

وطن، دریا، موج، میدان شهر، كوچ، زمستان، پاییز، سفر، رنج، بازیچه، 

 آدم، خبر سرد و سُرب و...

، باغ امیدواری، دعا، پاک و بلندی، آب

جوانی، كاخ امید، صمیمیت و ساددی، 

 اشک و...

 

 ـ درصد فراوانی رمزگان فرایندی در آثار مورد پژوهش1نمودارشماره
 

 های نشانداری واژه

داری و غیرعادی امکانات نشاندار زبان، ویژدیهایی دارند كه با مفاهیم بنیادین سبک مانند هنجاردریزی، كیفیت»

شناسان، واژدان را به دو . براین اساس زبانروست كه سبک ادبی یک زبان نشاندار استبودن قرابت دارد. از همین

ها میتوان دفت كه مفتون (. باتوجّه به دویه266، ی1391)فتوحی، « اندتقسیم كرده« نشاندار»و « بینشان»دستج 

طور كامل در ، چندان محسوس نیست و سبک فردی شاعر به«بینشان»مدد جسته و واژدان « نشاندار»از واژدان 

شده است. اندیشج فردی و رویکرد خای او به چهار دستج واژدان سیاسی، واژدان اجتماعی،  هایش منعکسدویه

 واژداه طبیعت و واژدان عشق تقسیم میشود. 

های بسامد واژدانی چون، وطن، دریا، موج، میدان شهر، كوچ، زمستان، پاییز، وفا، جهل، خود، حسرت و ... اندیشه     

 غالب بر تفکّر مفتون است. 

 (.71، ی1391)امینی،« بر شیوۀ دلداددان/ كه از دو ناساز چه میسازند؟!وزهی »

های دورتر از غربت/ در خانه از او چراغی مانده است سرد/ در باغچه، اند/ به كرانهموجهای سفید زمستان او را برده»

 (.81، ی1383)همان، « ایدرختی خشک/ ودوشج ایوان تور آویخته

کارکرد درصد
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خواب خود را پشت پنجره قرار دهم/ یا پای آن دو سه قفسج كتاب؟ / و عصا و كه تختسوال امروز تو این است/ »

 (.58، ی1385)همان، « پتو برقی را كجا باید دذاشت؟

های نشاندار شعر او فقط در جهت التذاذ روحی مخاطب به كار نرفته است، بلکه در     به نظر میرسد كه بسامد واژه  

 ای خود را به شکل هنری، تعالی بخشیده است. بستر همین واژدان، افکار و باوره

 

 ی واژدان مترادف، متضاد و تکرار

ناپذیر سییبک در متن معرفی  هایی چون واژدان مترادف، متضییاد و عناصییر تکراری را بخش جدایی فتوحی مؤلفه

« میکنند  ها را به منظور بررسیییی نحوۀ ارتباط نویسییینده مخاطب معرفّی       برخی این مؤلّفه »میکند، در حالی كه    

سبک (. مطالعه مؤلفه124، ی1393)درپر،  سی در دویه   های  ضاد، از    شنا شان میدهد كه واژدان مت های امینی ن

ضاد، در واقع           سامد فراوان واژدان مت شتری دارند. این ب سبت به واژدان مترادف و تکرار، فراوانی بی سامد، ن نظر ب

ر شرایط شدید خفقان دوران زنددی اوست. واژدان متضاد را بیانگر مفاهیم ذهنی متضاد و بازتاب باورهای شاعر د  

 میتوان در ساحت رمزدانها و شاخصها مورد بررسی و جستجو قرار داد.

 

 ها در آثار مورد پژوهشواژه در نظریه ـ2جدول

 هادیگرمؤلّفه گراشاره دارینشان رمزگان
 ترادف تکرار تضاد اشخای مکان زمان نشانبی دارنشان فرایندی ساختاری

 درصد14 درصد28 درصد58 درصد14 درصد49 درصد35 درصد10 درصد90 21 79 

 

 
 ها در آثار مورد پژوهشـ نظریه در واژه2نمودار

 

 ی  واژدان حسیّ و ذهنی

های عینی )در برابر غلبج واژه»مفهوم واژدان حسییی و ذهنی در منابع نظری به این صییورت تبیین شییده اسییت:  

، 1391)فتوحی، « های ذهنی موجب انتزاعی سییبک میشییود ذهنی( سییبک متن، را حسییی میکند وكثرت واژه 

ساختاری فرایندی نشان دار بی نشان زمان  مکان اشخاص تضاد تکرار ترداف

درصد 79 21 90 10 35 49 14 58 28 14
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 239/ آوایی، نحوی، بلاغی ی ادبی( های واژدانی،)بررسی لایه های یدالله امینیای دویهشناسی لایهسبک

 

میشود. میتوان دفت سبک     های امینی، بسامد واژدان حسیّ بیش از انتزاعی ارزیابی  (. با كنکاش در دویه251ی

 رو كمتر با ابهام و پیچیددی همراه است. واژدانی شاعر، مدلول روشنتری در ذهن مخاطب ایجاد میکند؛ از این

، 1385)امینی، « آتش دفت كه من همه درخویش میروم/ وغایب رفتنم این است كه به خاكستر و دود میرسم»

 (.46ی

)همان، « پردۀ یشمگون اتاق خواب/ شعر س ید مهتاب را ترجمه كرد و سطرهای آخرِ آن وقتی زمزمه شد/كه»

 (. 35، ی1386

، 1389)همان، « به تودل میبندم/ كه هرسال، دوباره جوان میشوی/ و مرا با امید بیشتری به افقها شادمان میکنی»

 (.38ی

ستفاده   های امینی بسیار است. شاعر این واژدان را در جهت   های عینی در دویهبسامد واژه  خلق مفاهیم انتزاعی ا

 میکند. 

 ی نو واژه

سامد بالای واژدان خای و  سلط امینی بر واژه بهره ب شان دیری از تركیبات بدیع، و همراه با ت دهندۀ آن دزینی، ن

صیرت و    ست كه وی با ب شعر به  ا شه    آداهی، از ظرفیتهای  شاعج اندی ستری برای ا های خویش بهره درفته  عنوان ب

 است. 

درم دیگران/ پوشیده   شادی من/در ادب  آمد/كه چون عزیزِ جان من از سفر می  است/  نازكُانهیا شیرین، چه   تلخ»

 (.47، ی1383)امینی،  «میماند

 «هانوشیهماند/ هر جا كه زنده است هنوز/ رسم خوش برای هم و به یاد در هر شبی كه رفیقان جمع آیم/باز می»

 (.34، ی1389)همان، 

بیهوده اسییت ادر »اینگونه آورده اسییت:  "چگونه میتوان شییعر سییاخت" ای تحت عنوانكوفسییکی در مقالهمایا 

ست، هیاهوی كركنندۀ انقلاب را منعکس كنیم.         شعری، كه مخصوی حرفهای دردوشی ا بکوشیم تا با فلان بحر 

یی فریاد بکشییییم، به جای سیییرانه! باید با یک ضیییربه همج حقوق اجتماعی را در زمانی وارد كنیم. به جای نغمه

 (.7، ی1351)رحیمی، « خواندن لالایی طبل بزنیم

افکن، دزار، پژواكه، لرزناک، سیییایه   دشیییا، شیییِکوِهبرده، نغمه زده، رنجهای شیییعر او عبارتنداز: دورداه، زنگ     نوواژه

 زار، نازخند، و... .رنگ، شتابناک، شخمدردی، نیمآواره

 

 اژگانی در آثار مورد پژوهشگزینی در لایۀ وـ واژه3جدول 

 گزینیواژه
 سازیواژه دراییكهن فاخر عامیانه خای عام ذهنی حسّی

 درصد98 درصد2 درصد94 درصد6 درصد59 درصد41 درصد48 درصد62
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 گزینی در لایۀ واژگانی درآثار مورد پژوهشـ واژه3نمودار

 

 لایج آوایی:

نظیر و دیری هنرمندانه از توالی اضیییافات، تکرار)هجا، واج، جمله، واژه( و عناصیییر معنایی )مراعاتمفتون با بهره 

 های خود پرداخته است.تضاد( به تقویت محور موسیقی معنوی، درونی و كناری دویه

 

 نظیر و تضاد(ی واژدان همجنس و متناسب )مراعات

س     سب در را ستفاده از واژدان متنا سازی      ا ضا شعر ادر هنرمندانه و به دور از هردونه ف سیقی درونی  تای تقویت مو

آور انجام پذیرد، میتواند در تقویت محور معنایی، پیوند میان اجزا و استحکام فرم درونی  ای و تکراری ملالكلیشه 

شفیعی        شد ) شته با سزایی دا هایی از ردیری واژهكابههایش، با (. مفتون در دویه97، ی1387كدكنی، شعرتأثیر ب

دسییتج معنایی و سییاختاری نزدیک به هم و نیز اسییتفاده از واژدان عینی در جهت خلق مفاهیم انتزاعی نظر  یک

داشته است و همین عوامل از یکسو در جهت تقویت محور معنایی و استحکام ارتباط میان اجزای شعر شده و از        

 هایش آشکار میکند.نگاه ایدئولوژیک او را در بستردویه دیگر سو با كمک زنجیرۀ كلمات متناسب، اندیشه و

 (.35: 1383)امینی،« و چه كردید عشق را؟/كه نسیم سبز ییلاق جوانی بود/و اجاق زرد قشلاق پیری»

 (.67، ی1385)همان، « آید و زود میرودعاطفه جان!/این را نیز دفته باشم/كه او دو سه وعده است دیر می»

 ی تکرار

ست )عمران      شعر ا سیقی در  صترین    (. »86، ی1386پور، تکرار منظم و متناوب، یکی از عوامل مختلف مو شاخ

های مفتون، نقش مهمی (. تکرار در دویه100، ی1387)سلاجقه، « ویژدی آوایی تکرار واژه، جمله و عبارت است

 آفرینی آن دارد. در خلق تصاویر و شکل

چکی از باغ بزرگ شیراز/ ستونی و ستونی، كنار هم/ قسمت كوچکی از كاخ سروی و سروی كنار هم/ قسمت كو»

 (.91، ی1383)امینی، « ای كنار هم/ قسمت كوچکی از فضای مهمانخانج رامسرای فوّارهقدیم اصفهان/ فوّاره

کرار در تکرار واژۀ سرو، ستون و فوّاره باعث زیبایی و موسیقی كلام شده كه تداعی خاطرات زیبای شاعر است. ت

های روحی و روانی اوست كه در انتقال احساسات، های اجتماعی و دغدغههای امینی حاصل تجربیات، اندیشهدویه

ذهنیات و همچنین در تشخص بخشیدن مفاهیم و تصاویر خلاقانه به كمک شاعر آمده است. در این دویه كه 

 میدهد:چگونه شاعر افسوس و دریغ خود را با استفاده از آواها نشان 

حسی ذهنی عام خاص عامیانه فاخر کهن گرایی واژه سازی

درصد 62 48 41 59 6 94 2 98
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داهی غبارآلود میشوم/ داهی عطرآدین/ داهی نمناک/ داهی درم و سرد/ و داهی/ سست و تهی/ كه نمیدانم چه »

 (.24، ی1385)امینی، « هستم و چرا هستم؟

های درونی شاعر خبر میدهد كه میان مکنونات ذهنی خود تداعی درنگ و ایستایی شاعر، از دغدغه« آ»تکرار واج 

 تردید میکند. وتداعی شک« س»ار واج اسیر است و تکر

 ی تتابع اضافات 

 های مفتون، توالی كسره چه به شکل اضافی و چه وصفی از بسامد بالایی برخوردار است. در دویه

 (.32، ی1383)امینی، « زیر سایج چترهای سفید و زرد/ و در صدای مقطّع تاكسیهای سیاه»

خاطرات همج بهارها، تابستانها و خزانها را ورق بزنیم/ و اجاق زرد  مونس من!/ بگذار كه در این ده قشلاقی/»

 (.58، ی1385)همان، « ای خشک زنده نگه داریمهای قهوهمان را/ با شاخهشعله

اندوه و نیز حسرت بردذشته وهایش از این ویژدی بسیار استفاده كرده است. در این دویه حس غممفتون در دویه

 است. بسیار قوی عمل كرده 

 وصل« و»ی كاربرد 

ای است كه دو كلمج همگون یا دو عبارت یا حرف ربط یا پیوند، كلمه»است. « و»ازجملج حروف ربط ساده حرف 

ای را به جملج دیگر می یوندد و دومی را نقش میسازد و یا جملهجمله را به هم می یوندد و آنها را هم ایه و هم

بیشتر در نقش عطف « و»های مفتون از حرف (. در دویه248: 2، ج1386دیوی،  )انوری،« وابستج اوّلی قرار میدهد

سد كه امینی از این نقش ساختن آنها از بسامد بالایی برخوردار است. به نظر میردو كلمه، جمله و هم ایه و یا هم

 شگرد در جهت برجستگی اندیشه و ایجاد احساس شور و هیجان در مخاطب بهره برده است.

ام/ قیمتیام و همكی صاحب یک قایق بیاید و ببردش/ و بر افرازدش/ غریبتر از غرور خویش میگوید/ هم قدیمیتا »

 (.12، ی1389)امینی، « كاش فقط یکی از اینها بود

 (. 58، ی1385)همان، « من و تو، در این حال و سال/ نمیتوانیم آن باشیم كه میخواستیم»

 لایج نحوی:

هایی چون سییاختار جمله، پیوند نحوی، وجیهت، زمان افعال و صییدای فتوحی، مؤلفّهشییناسییی نحوی در سییبک

دستوری بررسی میشود. این عناصر در دو دستج كلی جای میگیرند: بخشی مرتبط قطعیت معنایی متن و بخشی        

 دیگر ناظر بر ساخت و سبک نحوی جمله میباشد.

 ی چیدمان طبیعی در جمله )نحو معیار(

هر متن، باید میزان خروج از معیارهای آن متن را براساس نحو پایه یا هنجار سنجیده شود. نحو     در بررسی نحو »

(. هنجاردریزی و جابجایی از نحو معیار در  270، ی1391)فتوحی، « اسییت« نظم سییازندۀ زبان»پایه عبارت از 

دردانی ه به دور از پیچددی در جایها، زبانی سادهای امینی با فاصلج آماری كمی بسامد دارد. زبانش در دویهدویه

 هایش بسامد بالایی ندارد و پایبندی وی را به نحو پایه آشکار میکند. نحوی است؛ جابجایی اركان در دویه

 ی چیدمان نشاندار

مورد توجّه قرار درفته « نظم پایه»به عنوان جایگزینی برای « نظم نشاندار»در عرصه نحوشناسی معاصر، مفهوم 

ر در یک متن، نظم عادی نحو به خاطر تأكید بر بخشی از كلام تغییر كند و ساختاری غیرمتداول و اد»است. 

(. در 274، ی1391)فتوحی، « نامعلوم و متفاوت با نظم پایه داشته باشد، نشان و تشخّص خاصیّ خواهد یافت

تا بتوان به درک روشنتری های شاعر از نظر ساختار نحوی و شیوۀ چینش واژدان بررسی شدند این بخش، جمله
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آید، آنست كه امینی، بیش از چه از دل این واكاوی برمیاز نگاه و تمركز ذهنی او بر عناصر جمله دست یافت. آن

صورت ها، فعل بهدرصد از نمونه28ای كه در دونههر چیز، فعل را در جایگاهی برجسته و اصلی مینشاند؛ به

دمان ریشه در نوع نگاه او به كنش، رویداد له ظاهر شده است. این موضوع، بیفرض و مقدم بر دیگر اجزای جمپیش

 و دلالتهای درونی فعل دارد.

ای دیگر از درایش شاعر به درصد به چشم میخورد؛ نشانه18در كنار این، جابجایی نهاد نیز با بسامدی حدود 

 ی است.پردازشکستن ساختارهای معمول و خلق نوعی وزن ذهنی تازه در جمله

/ باید از خود باعثان  -كه به تدبیری -دفتی/ كه درخت با جراحت نامها چه كند؟/ و دیوار با لکج دشنامها/ میگویم»

 (.18، ی1386)امینی، « آموخت

ای/رنگ سحرداهی آسمان را/ كه هر دو چه ام و دیدهدونه/ دیدهروزی دریا را/ به همانای/رنگ نیمام و دیدهدیده»

 (.62، ی1385)همان، « دانرازناک

همان، «)آمدم از كوه و دامنه پایینام/ ادرچه آن را میبینم/ میمیرفتم سر كوه/ میدیدم كه از شهر، دور شده»

 (.6، ی1389

 آمار كلی اركان جمله در آثار مورد پژوهش -4جدول شماره 
 متمّم قید مسند مفعول فعل نهاد

 - - - - محذوف بسامد محذوف بسامد

 درصد41 درصد21 درصد7 درصد31 درصد39 درصد61 درصد16 درصد84

 جایی در آغاز جمله قرار درفتن(دار )جابهچیدمان نشان

 درصد21 درصد12 درصد9 درصد12 درصد28 درصد18

 

 
 ـ درصد فراوانی اركان جمله در آثار مورد پژوهش4نمودارشماره 

 

 ی زمان

امور به شمار میرود؛ مثلاً مضارع ارتباط درایی متن و شیوۀ نگاه مؤلف به عامل زمان، متغیر مهمی در میزان واقع

فوری و بیواسطه با واقعیت دارد. كاربرد دذشتج نقلی، التزامی، بعید و وجوهی از فعل)مانند تردید، تمنّا( كه دلالت 

واننده را نسبت به موضوع در وضعیتی نامطمئن قرار میدهد )فتوحی، اطمینان یا ناتمامی وقوع فعل دارد، خبر عدم

بسامد نهاد نهاد محذوف بسامد فعل فعل محذوف مفعول مسند قید متمم

چیدمان نشان دار 18 0 28 0 12 9 12 21

درصد 84 16 61 39 31 7 21 41
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دهندۀ فاصلج ذهنی های امینی، بسامد بالای فعل ماضی ساده نشان(. با نگاهی به زمان در دویه291، ی1391

ها روی اعتمادی نسبت به قطعیت آنست؛ دویی رخداد در دوردستدوینده با واقعیت حادثه و نوعی تردید یا بی

كاربرد فعل ماضی ساده برای بیان عملی است كه در »داده و تنها بازتابی كمرنگ از آن در ذهن باقی مانده است. 

 (. 41، ی1394كامیار،  )وحیدیان« دذشته انجام درفته، بدون توجّه به دوری و نزدیکی زمان

ویژه آنکه بسامد آن، با اختلافی به های امینی چشمگیر است؛در كنار افعال ماضی، كاربرد فعل مضارع نیز در دویه

ایست از نزدیکی ذهنی شاعر محسوس، جایگاه قابل توجهی در میان افعال دارد. این حضور پررنگِ مضارع، نشانه

فعل مضارع ارتباط فوری و بیواسطه با واقعیت »كند: شده؛ چنانکه فتوحی اشاره می های بیانها و موقعیتبه تجربه

 (. 291، ی1391)فتوحی، « دارد

« فروش معنا شدیمدیروز بود كه به او دفتم؛/ داناتر از آنی كه زیبا هم نباشی/ نوشخندی زد و دفت/ هی!/ خرده»

 (.28، ی1383)امینی، 

 (.74، ی1389)همان، « نه دست با دو آب شسته را باور میکند/ و نه درِبا دو قفل بسته را»
 

 پژوهش ـ زمان افعال در آثار مورد5جدول شماره 
 ماضی ساده امری آینده مضارع ساده مضارع التزامی مضارع اخباری

 درصد43 درصد7 درصد1 درصد 23 درصد2 درصد12

ماضی  ماضی التزامی نقلی بعید نقلی مستمر ماضی نقلی

 استمراری

- 

 - درصد5 درصد2 درصد1 درصد1 درصد3

 

 
 مورد پژوهشـ درصد فراوانی زمان افعال در آثار 5نمودار شماره 

 ی طول جملات )بلندی و كوتاهی(

سه        در دویه شش، پنج، چهار و  ساختارهای هفت،  شتر در  سامد بی اند. ای به كار رفتهواژههای امینی، جملات با ب

شتاب و هیجان را می      بلندی یا كوتاهی جمله ست؛ جملات كوتاه،  شعر ا ضای حاكم بر  سامد    ها تابع ف سانند و ب ر

 ای از سکون و وقار در بافت كلام است.شانههای بلند، نجمله
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 ـ بسامد طول جملات در آثار مورد پژوهش6جدول شماره
 بسامد طول جملات 

 شش كلمه پنج كلمه چهار كلمه سه كلمه دو كلمه یک كلمه

 درصد12 درصد12 درصد 10 درصد8 درصد6 درصد5

 دوازده كلمه یازده كلمه ده كلمه نه كلمه هشت كلمه هفت كلمه

 درصد4 درصد4 درصد4 درصد8 درصد10 درصد14

 هجده كلمه هفده كلمه شانزده كلمه پانزده كلمه  چهارده كلمه سیزده كلمه 

 - - - درصد1 درصد1 درصد1

 

 
 ـ درصد فراوانی طول جملات در آثار مورد پژوهش6نمودارشماره

 

 ی صدای دستوری و سبک

شهای فتوحی  با تفحّص در نظریه ستوری بازتاب        »ها، رویکردها و رو صدای د شه در  سبک و اندی شی از رابطج  بخ

یابد. صیییدای دسیییتوری در كنار دیگر وجوه فعل مانند زمان، نمود، وجیهت و حالت شیییناخته میشیییود ولی می

 (. 295، ی1391فتوحی، «)معمولترین آنها عبارتنداز: صدای فعال، صدای منفعل و انعکاسی

صدایی فعّال دارند.  دویه سط ع صدای فعال )مؤثر( بیان »های امینی  صلی جمله    كنندۀ انجام یک عمل تو صر ا ن

)نهاد( اسییت. وقتی نهاد جمله، كنشییگر یا عامل فعل باشیید، جمله صییدای فعال مؤثر دارد. این صییدا از آنرو فعّال 

ین یا فعالترین بخش جمله اسییت، جاری میشییود و در  نامیده میشییود كه عمل از جانب كنشییگر)فاعل( كه پویاتر

 (.295)همان: « كلام بسط پیدا میکند

پرس چه شییید/ و چه بود كه از دیدم كه وقت میگذرد/ و باید كه یاد یار و دیار قدیم را تازه كنم/ آنگاه بود كه به»

 (.107، ی1383)امینی، « دل من جوشید و لخته شد و غنچه شد

مهمانی باشد/ و بسته باور من هیچ، حتیّ در خیال من بباید/ كه دذراندن پاییزی آنهمه بیمگر میشد/ كه در »

 (.62، ی1391)همان،« بودن درِ انارستانی، یادش هم اینهمه دس
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در مثالهای بالا، عمل از جانب كنشگر كه شاعر است صورت درفته و باعث شده صدای سبک امینی فعال شود. 

پذیر را در نحو ایفا صدای انعکاسی است كه نقش فاعل و مفعول یا كنشگر و كنشیکی از صداهای دستوری، 

عنوان های امینی حاكی از وجود صدای انعکاسی فعّال است. فتوحی صدای انعکاسی را بهمیکند. بررسی دویه

عکاسی وقتی در جمله فاعل و مفعول یا مبتدا و خبر یک مرجع دارند، صدای نحو ان»صدایی تعریف كرده كه 

 (. 300، ی1391)فتوحی، « میشود

ایم/ هاست/ كه از هیچ بیراهه، دوباره نه دشتهایم/ و چه بد!/ از آن سو، سالرفتهای نهروزهاست كه از هیچ بیراهه»

 (.83، ی1383)امینی، « وچه خوب!

از دل زبان و از  صدای دستوری»شناسی فتوحی، صدای دستوری ممکن است ایستا یا پویا باشد. باتوجّه به سبک

(. این مسئله در دستور زبان فارسی 301، ی1391)فتوحی، « آیدهای درونی روابط واژدان در جمله بیرون میلایه

های امینی با بررسی صورت درفته، صدایی پویا دارد. ای مربوط میشود. دویهبندی فعلهای تداومی و لحظهبه دسته

افعال كه اهمیتی بالا در سبک شاعر دارند، میتوان به ذهنیت پویای شاعر  شاعر دارای ذهنی پویاست كه از پویایی

 نیز پی برد.

ها میبینم/كه باغچج همسایه نزدیک است/امّا فقط برای سرِ ای جانِ رفیق/ من از این مهتابی و از پس نرده»

 (.32، ی1386)امینی، « درختانش

وز/ در ادامج دوستی/نه خیانت نهان كرده است/و نه چه شده است؟/كه ما محرم خود را كسی میدانیم/كه هن»

 (.63، ی1391)همان،« عداوتِ آشکار

 

 ـ صدای دستوری درآثار مورد پژوهش7جدول شماره 
 بررسی افعال

 شبه مجهول اسنادی متعددی لازم

 درصد4 درصد32 درصد48 درصد16

 صدای دستوری

 سببی دو جانبه میانی انعکاسی

 درصد8 - درصد8 درصد84

 صدای دستوری

 پویا ایستا

 درصد81 درصد19
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 ـ درصد فراوانی صدای دستوری در آثار مورد پژوهش7نمودارشماره 

 

 وجهیت
وجیهت درامر تعبیر پنهان است؛ ابزاریست كه مردم با آن درجج تعهد و التزام و سرس رددی خود را نسبت به »

وجیهت به نگرداه آنها دربارۀ تمنا و آرزوی یک حالت از امور اشاره هایی كه میگویند، بیان میکنند. حقیقت دزاره

 (.285، 1391)فتوحی، « دارد

 ی وجهیت در فعل

هایی از آن است كه بر إخبار، احتمال، امر، آرزو، تمنی، تأكید، امید و برخی امور دیگر  صورت یا جنبه »وجه فعل، 

سنتی معمولاً فعل را از نظر وجه به سه دستج اخباری،    (. نحوشناسان   381، ی1382)فرشیدرود،  « دلالت میکند

بندی وجوه دسییتوری بر اسییاس رویکرد امری و التزامی تقسیییم میکنند؛ با این حال، مبنای این پژوهش، تقسیییم

سی فتوحی    سبک  شم         ست. در تحلیل دزاره اشنا سایر وجوه به چ شتر از  ستوری بی سه نوع وجهِ د های امینی، 

ه اخباری، سییی س وجه عاطفی و در مرتبج بعد، وجه امری. این سیییه وجه با اختلاف آماری            میخورد: ابتدا وج  

 محسوس نسبت به سایر انواع، بسامد بیشتری دارند.

ست. از     ها، بیانگر نوعی قطعیت در رخدادهای بیانغلبج وجه اخباری در این دزاره شاعر با آنها شده و پیوند عمیق 

امل هیجانات، شور درونی و احساسات عمیق شاعرانه است. كاربرد بالای وجه      وضوح ح سوی دیگر، وجه عاطفی به 

دهندۀ نوعی قاطعیت در زبان شیییاعر و تلاش برای تأكید بر ضیییرورت انجام اعمال خای در             امری نیز نشیییان

نی صورت محدودتر، در زبان امی های مشخص است. در كنار اینها، وجه تمنایی نیز هرچند با احتیاط و به  موقعیت

 ها دارد.كاری یا ملاحظات احساسی خای در بیان خواستهكار رفته كه نشان از نوعی ملاحظهبه

 

 وجه اخباری:

های یدالله امینی از بسامد بالایی برخوردار است. سامد بالای اخباری در دویهاز میان انواع وجیهت در فعل، وجه 

 اش است. های زیست محیطیوجه اخباری بیانگر ارتباط نزدیک شاعر با تجربه
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بود كه رفتی/ تابستانی  در یک روز پاییز بود كه آمدی/ پاییزی، با دو زمستان در پیش رو/ و در یک روز تابستان»

 (.75، ی1383)امینی، « با دو بهار، در پشت سر

 (.51، ی1391)همان، « افتد/ بدانسان/ كه بوی دل از دلابوقتی از انتخاب نمیو اینکه/ انتخاب/ هیچ»

 وجه عاطفی:
د/ در دل خود/ زیبا نخواهند بود/ تا شای« بیش از یکیها»محبوب من، ای دلربا/ كاش میگفتی/ كه دیگر كدام »

 (. 17، ی1386)امینی، « دمانی را پیراسته باشیم/ یا باوری را آراسته

« و تو بگویی در آمدن من این و آنی نیست/ هر وقت كه بدانم/ زمستان تو تمام شده است/ خواهم آمد»

 (.48، ی1391)همان،

 وجه امری:

بندی میکند. این وجه، بیانگر جه التزامی دسته هایی چون امری، نهی، شرطی و نظایر آن را در زمرۀ و فتوحی وجه

صیه، اجبار یا فرمان       جهت ست، تو ست كه در قالبهایی مانند درخوا سبت به انجام عملی ا دیری و حالت دوینده ن

 (.285، ی1391نمود مییابد )فتوحی، 

سطر/ و دفت بنویس      «/آرزو»دفت؛ بنویس » سر  شتم و دفت  ستجو »نو سطر/ و     «/ ج سر  شتم و دفت  دفت   نو

 (.88، ی1391امینی، «)نوشتم و بازدفت سر سطر/ دفتم كه دیگر این یک چرا؟«/مرگ»بنویس 

و بشنو، ای آشنا/ آن روز كه آمدن بهار بود/ نسیم را در آفتاب، دوست میداشتم/ روزهای رفتن بهار/ آفتاب را در »

 (.46، ی1383)همان، « نسیم

 ی وجهیت در قید

 ر قیید حالت اسیتوار است. قیدهیای حالیت بیانیگر حیالات غم، حزن، مسیتی،های امینی زمانمند و بدویه

قت بیانگر های شاعر بوده و بسامد قیدهای زمان چون روز، صبح، سحر و فصل و... در حقیناراحتی و حتیّ دغدغه

از شخصیت شاعر اش است. قید حالت نیز دو بعُد منطقی بودن شاعر با توجّه به زمان وقوع رخدادهای مهم زنددی

 چه از لحاظ احساسات و عواطف شاعر و چه از نظر منطقی بودن وی را در كنار هم به تصویر میکشد.

 (.7، ی1391)امینی،« رفتم كه بمانم/ امّا آمدنی شدم زمستانشد/  دیربیایم/ امّا  زودرفتم كه  تابستان»

 (.74، ی1389)همان، « خوش، باشم/ می رسد كه با چه اعتمادی/ و چه انتظاری؟ ساعتکیمیخواهم كه با عزیزم »

« ای؟دشت را/ از یاد كه نه بردهام ای رفیق/ ظهر آن روز بهاری را/ در آن باغ بزرگ پای كوه/ و آن دلدوست بوده»

 (.31، ی1385)همان، 

 
 ـ وجهیّت در آثار مورد پژوهش 8جدول شماره 

 وجهیّت در فعل
 اخباری عاطفی تاكیدی پرسشی تردیدی امری شرطی التزامی تمنایی

 درصد54 درصد19 درصد1 درصد6 درصد1 درصد12 درصد3 درصد 3 درصد1

 وجهیتّ در قید

 پرسشی تکرار كمیت مکان زمان حالت كیفیت دارتنوین مختص

 درصد3 درصد 3 درصد6 ددرصد11 درصد27 درصد38 درصد10 - درصد2
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 ـ وجهیتّ در آثار مورد پژوهش8نمودارشماره 

 ی بیان

ستگاه و زیربنای   شکل   « صور خیال »در قلمرو نقد و تحلیل ادبی، علم بیان را خا صری كه در  دیری میدانند؛ عنا

بودن بیان در لغت به معنی واضح »سازی معنا و آفرینش تصاویر ذهنی نقشی بنیادین دارند.    تخیل ادبی، برجسته 

شناخته میشود كیفیت ایراد معنی واحد به طریقی كه         و آشکار   ست كه بدان  ست و در اصطلاح علمی ا ساختن ا

(. بررسییی 239، ی1379)رجایی، « مختلف باشیید در وضییوح دلالت بر آن معنی پس از رعایت مقتضییای حال 

نی و زیباشناسی او   های امینی، امکان تحلیل دقیقتری از درایشهای زبانی، ذه كیفیت و بسامد این عناصر دردویه  

 سازد.را فراهم می

 ی تشبیه

هر تشبیهی وسعت و زاویه »آید. به دواهی بلاغیون تشبیه سنگ بنا مبحث علم بیان و زیربنای استعاره بشمار می    

ارتباط دذارد و نشان میدهد كه شاعر چگونه توانسته میان اشیا و عناصر به ظاهر بیدید خالق آن را به نمایش می

سامد بالای 54، ی1398همتیان و غفوری، «)پیوند ایجاد كند و متنوع شبیه »(. ب ستعاره »ویژه به« ت صر  « ا از عنا

 مورد علاقج امینی است كه در زیر به انواع آن پرداخته خواهد شد:

ترین و كاملترین نوع تشبیه است كه در هر كدام از اركان تشبیه ادر تشبیه ساده: تشبیه ساده یکی از ابتدایی

 ییری ایجاد شود، نوع تشبیه هم به مراتب تغییر میکند. تغ

، 1383امینی، «)هی!/ آدمها نیز خسته میشوند/ با سرنوشتی؛ نخست، مثل موج/ آنگاه مثل آفتاب/ س س مثل باد...»

 (.60ی

ین شب ای دیل سیرخ/وقتی عطر آن را از آخرمانی جیز به بوتیهیک پا در بهار و یک پا در تابستان/ به چیه می»

 (.7، ی1389همان، «)رودبهار سر می

چشم میخورد. فضای زیستی، های امینی، این نوع تشبیه به شکل پراكنده امّا معنادار بهتشبیه حسی: در دویه

دیری تصاویر های شخصی و وضعیت اقلیمی و فرهنگی كه شاعر در آن رشد یافته، تأثیر مستقیمی بر شکلتجربه

تنها به تقویت وجه تصویری اثر كمک داشته است. كاربرد تشبیه حسی در اشعار مفتون نهحسی در ذهن و زبان او 

 تر مخاطب با مفاهیم نیز شده است. كرده، بلکه باعث ارتباط عمیق
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 249/ آوایی، نحوی، بلاغی ی ادبی( های واژدانی،)بررسی لایه های یدالله امینیای دویهشناسی لایهسبک

 

 (.104، ی1383امینی، «)ای از نور آذرخش!...لبخندی از كنار دلم رد شد/روشن شدم/ آن سان كه برگ تشنه»

 (.45، ی1385همان، «)درخشدجا میكه ستارۀ من هم این«/ سوزدجا مینچراغ من ای»نه تنها »

(. 233، ی1371)همایی، « به وجود خارجی نداشته باشد...تشبیه وهمی و خیالی آن است كه مشبه»تشبیه وهمی: 

های امینی، كاربرد تشبیه وهمی یا خیالی بسیار محدود به نظر میرسد. سبک بیانی با این حال، در تحلیل دویه

از عناصر ملموس و تجربج زیستج روزمره  درایی درایش دارد و تشبیهات او غالباً از نوع حسی و برآمدهامینی به واقع

 و طبیعت اطراف او هستند. 

بودن مهمان باشد/ و بستهمگر میشود/ كه در باور من هیچ، حتیّ در خیال من بیاید/ كه دذراندن پاییزی آنهمه بی»

  (.62، ی1391)امینی،« یادش هم اینهمه دس، درِ انارستانی

می وشد و در  /های فراموششزخمدد/خیابانی را كه تازه شناخته است/ با اش/ میرود و باز میگربا دل خاكستری»

 (.40، ی1386همان، «)آورد/ پیراهنی را كه تازه خریده استمی

دهد كه بسامد تشبیه بلیغ اسنادی در آثار وی نسبت های یدالله امینی نشان میبررسی دویهتشبیه بلیغ اسنادی: 

ترجیح داده است بیشتر از ساختارهای فشرده و پر تصویرِ تشبیه بلیغ اضافی  به نوع اضافی محدودتر است و شاعر

 بهره ببرد.

انداز كاخ امید/ وقتی  ام/ و تا چشمكم صدبار، من خیال آز ما /تا در باغ جوانی بازدشتهو بشنو، ای آشنا/ كه دست»

 (.25، ی1383)امینی، « روهای نیم سرد و نیم روشن عصر/ خوبان رهگذریكه/ در پیاده

، 1389)همان، « در او افتاده است...« آب»ی/ كه «ماه»آساید/ در خانه/ یک پیاله از آن را سر میکشد/ و می»

 (.8ی

تر های یدالله امینی نشان میدهد كه بسامد تشبیه بلیغ اضافی در آثار او دسترده     بررسی دویه تشبیه بلیغ اضافی:   

تأثیر شرایط ذهنی، سد كه انتخاب این ساختار توسط شاعر، تا حدودی تحت نظر میر از انواع دیگرِ تشبیه است. به  

های فردی، اجتماعی یا    ویژه در موقعیتهایی كه جهان ذهنی مفتون متأثر از دغدغه      عاطفی و درونی اوسیییت؛ به  

 فلسفی بوده است.

 (. 19، ی1385امینی، «).رفتیم؛ تا كجاهای آن آب غروب/ كه با خرج همّت خود/ خطری از دریای پاییز بخریم..»

از یک عشق/ كلید چند قصر هوس را به تو خواهد س رد/ كه میتوانی همج آنها را پرت كنی به هر دور/ تا كلید »

 (.54، ی1385همان، «)اتاق بخت خود را درفته باشی
 

 ـ  درصد تشبیه در آثار مورد پژوهش9جدول شماره 
 تشبیه حسی تشبیه بلیغ اسنادی تشبیه بلیغ اضافی تشبیه وهمی تشبیه ساده

20 8 39 19 17 
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 ـ  درصد تشبیه در آثار مورد پژوهش 9جدول شماره 

 

 استعاره

بندی منزلج یک سبک ردهدانند و داه آن را به های مجازی میشناسان نیز استعاره را از مهمترین صورتسبک»

دهد و سبب پردازی متفاوتی را شکل میشگرد استعاره كنند... . فراوانی یکی از این صور استعاری در یک متن،می

 (.314، ی1391فتوحی، «)تفاوت محتوی و شکل اندیشج مؤلف هم خواهد شد

ها در ساختن های ادبی است. مفتون از برخی واژهیکی از مهمترین سازه« استعاره»های یدالله امینی در دویه

 اند: بهار، پاییز، عشق، ماه، زمستان، موج و... . ن جملهاستعاره و تشبیه بسیار استفاده كرده است. از آ

 

این نوع استعاره »ترین نوع استعاره در نظم و نثر است. ترین و پركاربرداستعارۀ مصرحه، از سادهاستعارۀ مصرحه: 

نشاند. این میجای هم ها بهها را در سطح ظاهری براساس شباهت بیرونی آنآید كه پدیدهاز ذهنیتی بیرون می

بخش به بیان بر درا و مبتنی بر تجربج حسی است. نقش این نوع استعاره تنوعجوی، اثباتنوع ذهنیت، شباهت

(. استعارۀ مصرحه به 316، ی1391فتوحی، «)سازی كلام و آرایش اندیشه استاساس نگرش تشبیهی، فشرده

 های امینی برخودار است.یی در دویهواسطج روشنی و رابطج مستقیم آن با طبیعت، از بسامد بالا

 (. 39، ی1385امینی، «)دفتی و/ كلام جان راسلام و سلامها بر تو/كه جان كلام را می»

 (.59، ی1383همان، «)موج خسته میشود/ و میخواهد كه به دامن خاک پناه ببرد»

 (.42، ی1386همان، «)ام راام/ دل سر به هوا دذاشتهسر دل به خیال س رده»

ستعارۀ مکنیه : استعارۀ مکنیه یا به تعبیری استعارۀ پنهان در مقابل آشکار انواعی دارد و به صورت مختلف ساخته ا

 میشود، ولی ریشه وژرف ساخت آن مانند استعارۀ مصرحه در تشبیه است. 

 (.31، ی1389امینی، «)شاعری در حومج صبر و در میانج درد/ هم بیمار سر و هم بیمار پا...»



 251/ آوایی، نحوی، بلاغی ی ادبی( های واژدانی،)بررسی لایه های یدالله امینیای دویهشناسی لایهسبک

 

ر دیروز هم/ كه از پشت بام دیدیم/ چند خیابان پر از غبار و غلغله است/ از خبردوی شب، چیزی عص»

 (.69، ی1383همان، «)نشنیدیم

هایی كه در زیر آورده شده از این نوع است كه در اثر كاربرد خای فعل ایجاد شده استعارۀ مکنیه با فعل: استعاره

 است. 

امینی، «)جا حضوری و حالی داشتم...خاموش ماند/ و منِ شاعر كه در آنخاک شنید و چیزی نگفت/ تاک نیز »

 (. 61، ی1385

، 1389ها را نکشی )همان، ایم و دست بر سینه/ تا تو منّت آدمها و دیواروش ایستادهدوید كه ما كوچهدرخت می

 (.11ی

 .(59، ی1383همان، «)موج خسته میشود/ و میخواهد كه به دامن خاک پناه ببرد»

اضافج استعاری یک نوع تركیب اضافی است كه اساس آن تشبیه است؛ یعنی تشبیه و یکی از اضافج استعاری: 

های وجود آورده است؛ مانند: نیازهای تن، خواستهبه« تركیب استعاری»به به آن اضافه شده است و متعلقات مشبه

 های آمیخته به نم خاک و... .جان، افق دل، زبان عشق، نفس

 (.35، ی1383امینی، «)چه كردید عشق را؟/ كه نسیم سبز ییلاق جوانی بود/ و اجاق زرد قشلاق پیری و»

سفر، درم دهنتر و نرم        » سبز/ و درد دلهای نغز/ تا مگر از هر  صداقتهای  سیری/ كه آن همه مکالمه دارد با  در م

 (.106، ی1383همان، «)سخنتر بردردی/ برای مواظبت زبان عشق...

 (. 39، ی1385همان، «)دفتی و/ كلام جان راسلاما برتو/ كه جان كلام را می سلام و»

ها ناخودآداه خلق میشوند؛ چراكه استعاره، شکلی از اندیشیدن است؛ در سبک طبیعی، استعاره»استعارۀ جوششی: 

ظهور مییابد و از این  های تازه،ناپذیر و حساسیتها و ذهنیتهای انتزاعی در قالب استعارههای درونی و بیانتجربه

رهگذر استعاره، واقعیت جدیدی خلق میشود. در چنین وضعیتی، دوینده اندیشج خود را در استعاره كشف 

دهندۀ ارادۀ اند كه نشانها بیشتر از نوع جوششیهای امینی، استعاره(. در دویه333، ی1391فتوحی، «)میکند

 است.  شاعر برای زیباتر كردن و اثردذاری عمیقتر متن

، 1389امینی، «)ها را نکشیایم و دست بر سینه/ تا تو منّت آدما و دیواروش ایستادهدرخت میگوید كه ما كوچه»

 (.11ی

 (.42، ی1383همان، «)وپیچهادویی كه دوش میس رم به رود بلندی در دذر از نشیبها و خم»
 ـ  درصد فراوانی علم بیان در آثار مورد پژوهش10جدول شماره
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 گیرینتیجه
دزینی، از واژدان عینی برای خلق مفاهیم انتزاعی بهره برده است. یکی از ویژدیهای برجسته مفتون امینی در واژه

شکوهمند و واژه  دویه سامد بالای واژدان  شاعر به تازدیهای زبان را      های او، ب سبکی و توجه  ست كه تمایز  سازی ا

های خود اسییتفاده كرده و بطور دان خای برای انتقال مؤثر اندیشییهنشییان میدهد. امینی از تركیبات جدید و واژ

 نمادین برخی رنگها را به كار برده كه بیانگر زاویه دید و تفکر اوست.

در لایج ایدئولوژیک واژه، بسییامد رمزدان سییاختاری سییبب نزدیکی واژدان به واقعیت شییده و تحت تأثیر شییرایط 

شاخص مک      سی و اجتماعی قرار دارد.  شخای دارد، هر چند         سیا شاخص ا سبت به  شتری ن سامد بی ان و زمان ب

واژدان، « بینشییانی»و « نشییانداری»ای محدود از مخاطبان را نشییان میدهد. در مبحث شییاخص اشییخای دایره

ست.    اسیتفاده غالب از واژدان نشیاندار نشیان    دهنده تسیلط امینی بر متون ادبی و انعکاس آن در ذهنیت شیاعر ا

 ضاد و تکرار نیز تأكید شاعر بر مفاهیم ضد و نقیض ذهنی او را آشکار میسازد.بسامد بالای ت

در لایج آوایی، تتابع اضافات، تناسبها، تکرار و شگرد وصل و فصل به تقویت محور موسیقایی و عمودی شعر كمک  

 كرده و توجه عمده شاعر معطوف به تناسب و تکرار است.

 ها شاكلج سبکی منحصر بهاب واژدان، چینش غیرمعیار و ساختار جملهتحلیل لایه نحوی نشان میدهد كه انتخ

دیری از نحو معیار، جابجایی نهاد و فعل و استفاده از زبان ساده، همراه با بسامد فرد امینی را شکل میدهند. فاصله

ر جملات از تعادل بالای ماضی ساده و مضارع، تمركز شاعر بر دذشته و استمرار آن در حال را نشان میدهد. ساختا

 و هماهنگی خاصی برخوردار است كه محتوای شعر را تقویت میکند.

های بدیعی، موفق به خلق آمیزی و دیگر آرایهتحلیلها نشان میدهد امینی با تکیه بر استعاره، تشبیه، كنایه، حس

فاهیم فلسفی، روانشناسی زبانی چندلایه و موسیقایی شده است كه معنا و صورت در آن تعامل تنگاتنگ دارند و م

ای دارند و مفاهیم انتزاعی و های كششی و مفهومی جایگاه ویژهو اجتماعی را مؤثر منتقل میکنند. استعاره

برانگیز را به صورتی محسوس و قابل درک به مخاطب منتقل میکنند. همچنین، صدای فعال همراه با عناصر تأمل

 خدمت انتقال پیامهای اجتماعی و عاطفی قرار داده است.بلاغی و زمانی، ساختار زبانی او را در 

 

 ویسندگانمشاركت ن

صل            این مقاله از پایان شده و حا ستخراج  سلامی واحد مهاباد ا شگاه آزاد ا سی دان نامه دكتری زبان و ادبیات فار

انم شمسی   رش و مشاوره علمی خ ناز رستمی، با راهنمای اصلی آقای كاكه  همکاری پژوهشگر اصلی، خانم سلبی   

 علیاری است.

 قدردانیتشکر و 
ویژه جناب آقای دكتر مجد، مدیر مسئول  نویسنددان این مقاله از مسئولین دانشگاه آزاد اسلامی واحد مهاباد و به    

 مجله بهار ادب، كه در ارتقای كیفیت علمی این تحقیق یاری كردند، صمیمانه قدردانی میکنند.

 

 منافعتعارض 

ای منتشر نشده و حاصل تلاش خود آنهاست. انتشار مقاله میکنند كه این مقاله در هیچ نشریهنویسنددان تأكید 

های پژوهشی بوده است. مسئولیت نامهبا اطلاع و موافقت كامل آنها انجام شده و تحقیق مطابق اصول اخلاقی و آیین

 هردونه تضاد منافع یا منابع مالی بر عهده نویسنده مسئول است.
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 .22-8صص: 

نامه عار مفتون امینی. پایانای از اششناختی دزیده(. بررسی سبک1391اصل باركوسرایی، معصومه. )مرادی

 كارشناسی ارشد، وزارت علوم، تحقیقات و فناوری، دانشکده زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه علامه طباطبایی.



 257/ آوایی، نحوی، بلاغی ی ادبی( های واژدانی،)بررسی لایه های یدالله امینیای دویهشناسی لایهسبک

 

(. بررسی تصویر در اشعار مفتون امینی. مقاله كنفرانس، مجموعه مقالات هشتمین 1393بخت، سیده حمیرا. )نیک

 ان و ادب فارسی ایران.المللی انجمن ترویج زبهمایش بین

نشریه فنون «. های تصویری شعر فاضل نظریتحلیل بلاغی حوزه» (.1398همتیان، محبوبه و غفوری، افسانه)

 .4. شمارۀ 11ادبیس. دورۀ 

، صص: 20، دورۀ 62شناختی مفتون امینی. فصلنامج بهارستان سخن، شمارۀ (. بررسی زیبایی1402هنرور، نجیبه. )
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